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Plastyka 4 
Plan wynikowy – kryteria oceniania wiedzy i umiejętności z plastyki  

w klasie IV szkoły podstawowej. 
 
 

   Wymagania na ocenę  

 
Temat lekcji 

 

Liczba 
godzin 

 

Treści 
nauczania 

dopuszczającą dostateczną dobrą bardzo dobrą celującą 

 
 

  
 

Uczeń: 

1. Dziedziny 
sztuk 
plastycznych 
Rysujemy – 
fantazyjne 
linie 
i szalone 
kreski 

1 Wprowadzenie pojęcia 
dziedzina sztuki.  
 
Obserwowanie i określanie 
cech dzieł z różnych dziedzin 
sztuki, ze szczególnym 
uwzględnieniem rysunku.  
 
Wykorzystanie linii jako środka 
ekspresji w technikach 
rysunkowych.  
 
Rodzaje kreski w technikach 
rysunkowych.  
 
Techniki rysunkowe: patyk, 
piórko i tusz, ołówek grafitowy, 
sepia, węgiel drzewny, 
długopis.  
 
Szkicowanie z wyobraźni. 

– zna pojęcie dziedzina sztuki      
– ogólnie określa cechy 
rysunku jako dziedziny sztuki 
– rysuje na wybrany temat, z 
wyobraźni, wykorzystując linie 
i kreski  
– stosuje wybrane narzędzia 
rysunkowe  
– ćwiczy sprawność 
manualną i percepcyjną  
– poznaje dzieła rysunku. 

– zna pojęcie dziedzina sztuki     
– potrafi określić cechy dzieł 
różnych dziedzin sztuki 
– ogólnie określa cechy 
rysunku jako dziedziny sztuki 
– rysuje na wybrany temat, z 
wyobraźni, wykorzystując linie 
i kreski  
– stosuje wybrane narzędzia 
rysunkowe w celu uzyskania 
określonych rezultatów 
– ćwiczy sprawność 
manualną i percepcyjną  
– poznaje dzieła rysunku. 

– zna i rozumie pojňcie 
dziedzina sztuki 
– potrafi zaobserwować i 
określić cechy dzieł różnych 
dziedzin sztuki 
– ogólnie określa cechy 
rysunku jako dziedziny sztuki 
– interpretuje za pomocą 
różnorodnych linii i kresek 
wybrany temat z wyobraźni 
– swobodnie stosuje wybrane 
narzędzia rysunkowe w celu 
uzyskania określonych 
rezultatów 
– poznaje charakter linii jako 
środka wyrazu plastycznego 
– ćwiczy sprawność 
manualną i percepcyjną  
– poznaje wybrane 
dzieła rysunku. 

– zna i rozumie pojęcie 
dziedzina sztuki 
– potrafi zaobserwować i 
określić cechy dzieł różnych 
dziedzin sztuki 
– ogólnie określa cechy 
rysunku jako dziedziny sztuki 
– interpretuje za pomocą 
różnorodnych linii i kresek 
wybrany temat z wyobraźni 
– swobodnie stosuje wybrane 
narzędzia rysunkowe w celu 
uzyskania określonych 
rezultatów 
– doświadcza kreski jako 
typowego środka ekspresji w 
technikach rysunkowych 
– poznaje charakter linii jako 
środka wyrazu plastycznego 
– ćwiczy sprawność 
manualną i percepcyjną  
– poznaje wybrane dzieła 
rysunku. 

– zna i rozumie pojęcie 
dziedzina sztuki 
– potrafi zaobserwować i 
określić cechy dzieł różnych 
dziedzin sztuki 
– ogólnie określa cechy 
rysunku jako dziedziny sztuki 
– interpretuje za pomocą 
różnorodnych linii i kresek 
wybrany temat z wyobraźni 
– swobodnie stosuje wybrane 
narzędzia rysunkowe w celu 
uzyskania określonych 
rezultatów 
– doświadcza kreski jako 
typowego środka ekspresji w 
technikach rysunkowych 
– poznaje charakter linii jako 
środka wyrazu plastycznego 
– ćwiczy sprawność 
manualną i percepcyjną  
– poznaje wybrane dzieła 
rysunku 
– tworzy estetyczne, 
przemyślane kompozycje 
– poszukuje własnego 
sposobu wyrazu 
artystycznego. 
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2. Linia, 
kreska, 
kontur. Bukiet 
liści 

1 Funkcje i rodzaje kresek. 
 
Kreska jako wyznacznik 
kształtu, rola konturu.  
 
Warsztat rysownika – 
narzędzia rysunkowe.  
 
Analiza przedmiotów, 
określanie kształtu i proporcji. 
 
Tworzenie kompozycji przy 
użyciu różnych narzędzi 
rysunkowych. 
 
 

– potrafi narysować różne 
rodzaje kresek 
– nazywa narzędzia 
rysunkowe i potrafi je 
zastosować w pracy 
plastycznej 
– wie, co to jest kontur 
– wykonuje proste rysunki, 
stosując różne rodzaje 
kresek. 
 

– zna pojęcie kreska, określa  
i nazywa rodzaje kresek 
– nazywa narzędzia 
rysunkowe i potrafi je 
zastosować w pracy 
plastycznej 
– określa rolę linii i kreski w 
tworzeniu kształtu 
– wie, czym jest kontur  
– tworzy kompozycje, 
stosując różne rodzaje 
kresek 
– potrafi narysować kształt 
obserwowanego przedmiotu. 

– zna pojęcie kreska, określa 
i nazywa rodzaje kresek, 
uwzględniając ich grubość, 
długość, kierunek 
– nazywa narzędzia 
rysunkowe i potrafi 
przewidzieć efekty ich 
stosowania 
– określa rolę linii i kreski w 
tworzeniu kształtu 
– wie, czym jest kontur  
– umiejętnie stosuje 
narzędzia rysunkowe dla 
uzyskania zamierzonego  
rezultatu 
– określa kształt przedmiotu 
w zadaniu plastycznym 
– tworzy kompozycje, 
stosując różne rodzaje 
kresek. 

– zna pojęcie kreska, określa 
i nazywa rodzaje kresek, 
uwzględniając ich grubość, 
długość, kierunek i natężenie 
walorowe 
– nazywa narzędzia 
rysunkowe i potrafi 
przewidzieć efekty ich 
stosowania 
– określa rolę linii i kreski w 
tworzeniu kształtu 
– wie, czym jest kontur  
– umiejętnie stosuje 
narzędzia rysunkowe dla 
uzyskania zamierzonego 
rezultatu 
– analizuje kształt i 
spostrzeżenia realizuje w 
zadaniu plastycznym  
– tworzy estetyczne, 
przemyślane kompozycje. 
 
 
 

– zna pojęcie kreska, określa i 
nazywa rodzaje kresek, 
uwzględniając ich grubość, 
długość, kierunek i natężenie 
walorowe 
– nazywa narzędzia rysunkowe i 
potrafi przewidzieć efekty ich 
stosowania 
– określa rolę linii i kreski w 
tworzeniu kształtu 
– wie, czym jest kontur  
– umiejętnie stosuje narzędzia 
rysunkowe dla uzyskania 
zamierzonego rezultatu 
– analizuje kształt i 
spostrzeżenia realizuje w 
zadaniu plastycznym  
– tworzy estetyczne, 
przemyślane kompozycje 
– poszukuje własnego sposobu 
wyrazu artystycznego 
– realizuje zadnia dodatkowe. 
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3. Co potrafi 
kreska? 
Światłocień  

1 
 

Funkcja kreski. 
 
Pojęcie rysunku 
światłocieniowego. 
 
Rola światłocienia w 
budowaniu trójwymiarowości 
przedmiotu. 
 
Światłocień jako wyznacznik 
przestrzeni.  
 
Warsztat rysunkowy, rodzaje 
narzędzi rysunkowych i 
przewidywanie efektu ich 
stosowania. 
 
Analiza i określanie światła i 
cienia na obserwowanym 
przedmiocie i w przestrzeni.  
 
Tworzenie prac rysunkowych z 
uwzględnieniem różnic 
światłocieniowych. 
  

– wie, co znaczy ŜwiatğocieŒ i 
potrafi go wskazać w 
obserwowanych 
przedmiotach 
– wie, że światłocień 
modeluje kształt bryły 
– tworzy proste rysunki, 
próbując uchwycić różnice 
światłocieniowe. 
 

– zna pojęcie rysunek 
Ŝwiatğocieniowy 
– zauważa różnice natężenia 
światła w zależności od 
rodzaju kresek 
– zna i rozumie rolę 
światłocienia w tworzeniu 
trójwymiarowości 
przedmiotów 
– zauważa różnice 
światłocieniowe w 
obserwowanych 
przedmiotach 
– twory rysunki, próbując 
uzyskać światłocień. 

– zna pojęcie rysunek 
Ŝwiatğocieniowy 
– zauważa różnice natężenia 
światła w zależności od 
rodzaju kresek 
– zna i rozumie rolę 
światłocienia w tworzeniu 
trójwymiarowości 
przedmiotów 
– wie, ze światłocień 
wydobywa kształt i buduje 
przestrzeń w obrazie 
– dostrzega różnice 
światłocieniowe w 
obserwowanych bryłach 
– zna i stosuje narzędzia 
rysunkowe 
– potrafi zastosować światło i 
cień w rysunku. 
 

– zna pojęcie rysunek 
Ŝwiatğocieniowy 
– zauważa różnice natężenia 
światła w zależności od 
rodzaju kresek (oświetlone: 
jasne, drobne, nieliczne; 
zacienione: mocne, ciemne, 
zagęszczone) 
– zna i rozumie rolę 
światłocienia w tworzeniu 
trójwymiarowości 
przedmiotów 
– wie, że światłocień 
wydobywa kształt i buduje 
przestrzeń w obrazie 
– dostrzega różnice 
światłocieniowe w 
obserwowanych bryłach i 
przestrzeni 
– zna i umiejętnie stosuje 
narzędzia rysunkowe (ołówki 
o różnej twardości)  
– umiejętnie stosuje różne 
rodzaje kresek 
– potrafi właściwie operować 
kreską dla oddania istoty 
zadania plastycznego. 

– zna pojęcie rysunek 
Ŝwiatğocieniowy 
– zauważa różnice natężenia 
światła w zależności od rodzaju 
kresek (oświetlone: jasne, 
drobne, nieliczne; zacienione: 
mocne, ciemne, zagęszczone) 
– zna i rozumie rolę 
światłocienia w tworzeniu 
trójwymiarowości przedmiotów 
– wie, ze światłocień wydobywa 
kształt i buduje przestrzeń w 
obrazie 
– dostrzega różnice 
światłocieniowe w 
obserwowanych bryłach i 
przestrzeni 
– zna i umiejętnie stosuje 
narzędzia rysunkowe (ołówki o 
różnej twardości)  
– umiejętnie stosuje różne 
rodzaje kresek 
– potrafi właściwie operować 
kreską dla oddania istoty 
zadania plastycznego 
– w twórczy i oryginalny sposób 
realizuje zadnia plastyczne, 
wykraczające poza przyjęte 
schematy 
– poszukuje dodatkowych 
źródeł i inspiracji do tworzenia 
własnych kompozycji. 
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4. Co potrafi 
kreska? 
Faktura  

1 Pojęcie faktury. 
 
Kreska jako tworzywo faktury. 
 
Określanie cech powierzchni 
fakturalnych. 
 
Możliwości warsztatowe z 
zakresie tworzenia faktury. 
 
Rola kreski w przedstawianiu 
różnic fakturowych. 
 
Określanie efektu działań przy 
stosowaniu różnych narzędzi 
rysunkowych. 
 
Rysunkowa interpretacja 
zagadnienia faktury. 
 
 

– wie, co znaczy pojęcie 
faktura 
– nazywa rodzaje 
powierzchni, używając 
potocznych określeń 
– tworzy rysunki, próbując 
przedstawić fakturę  
– ćwiczy umiejętności 
rysunkowe. 

– zna pojęcie faktura 
– potrafi zaobserwować i 
określić cechy różnych 
powierzchni fakturalnych: 
chropowatość, gładkość 
– wie, że fakturę można 
przedstawić przy pomocy 
rożnych narzędzi  
– tworzy rysunki, próbując 
przedstawić fakturę 
– kształci warsztat 
rysunkowy. 
 

– zna i rozumie pojęcie 
faktura 
– potrafi zaobserwować i 
określić cechy różnych 
powierzchni fakturalnych: 
chropowatość, gładkość 
– zna możliwości 
warsztatowe w zakresie 
tworzenia faktury 
– zaobserwowaną fakturę 
interpretuje rysunkowo, 
stosując różne kreski 
– realizuje zadanie w 
zakresie zagadnienia 
– kształci warsztat 
rysunkowy. 

– zna i rozumie pojęcie 
faktura 
– potrafi zaobserwować i 
określić cechy różnych 
powierzchni fakturalnych: 
chropowatość, gładkość 
– zna możliwości 
warsztatowe w zakresie 
tworzenia faktury 
– zaobserwowaną fakturę 
interpretuje rysunkowo, 
stosując różnorodne 
narzędzia  
– stosuje różne rodzaje 
kresek 
– umiejętnie realizuje zadanie 
w zakresie zagadnienia 
– kształci warsztat 
rysunkowy. 

– zna i rozumie pojęcie faktura 
– potrafi zaobserwować i 
określić cechy różnych 
powierzchni fakturalnych: 
chropowatość, gładkość 
– zna możliwości warsztatowe w 
zakresie tworzenia faktury 
– zaobserwowaną fakturę 
interpretuje rysunkowo, stosując 
różnorodne narzędzia  
– stosuje różne rodzaje kresek 
– umiejętnie realizuje zadanie w 
zakresie zagadnienia 
– kształci warsztat rysunkowy 
– w twórczy sposób realizuje 
zagadnienie plastyczne 
– stosuje oryginalne 
rozwiązania w zakresie efektów 
fakturalnych, stosując inne, 
dodatkowe materiały. 
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5. Rysunek –
dziedzina 
sztuki. 
Warsztat 
rysownika 

1 Rysunek jako dziedzina sztuk 
plastycznych.  
 
Geneza rysunku. 
 
Pojęcie szkicu rysunkowego. 
 
Funkcja szkicu rysunkowego 
jako szkic, projekt, wstęp do 
pracy malarskiej. 
 
Poznawanie terminów 
plastycznych – rysownik, 
szkic, linia dekoracyjna. 
 
Warsztat rysunkowy –
określanie narzędzi 
rysunkowych w dziele 
plastycznym. 
 
Określanie symboli na 
ołówkach w odniesieniu do 
twardości narzędzia. 
 
Rysowanie przy użyciu 
różnych narzędzi. 

– wie, że rysunek jest jedną z 
dziedzin sztuki 
– potrafi określić, czym jest 
szkic rysunkowy 
– rozumie terminy plastyczne 
w obrębie zagadnienia i 
stosuje niektóre określenia w 
wypowiedzi  
– tworzy szkice rysunkowe. 

– wie, że rysunek jest jedną 
z dziedzin sztuki 
– potrafi określić, czym jest 
szkic rysunkowy 
– wie, że szkic rysunkowy 
poprzedza działania 
malarskie 
– posługuje się w 
ograniczonym zakresie 
terminologią plastyczną w 
obrębie zagadnienia 
– wie, że symbole na 
ołówkach oznaczają różną  
twardość narzędzia 
– tworzy szkice rysunkowe. 
 

– określa rysunek jako 
dziedzinę sztuki 
– wymienia dziedziny sztuk 
plastycznych 
– zna pojęcie szkic 
rysunkowy 
– określa zastosowanie 
szkicu rysunkowego w 
różnych działaniach  
plastycznych (szkic jako 
projekt budowli, wstęp do 
pracy malarskiej i graficznej, 
element sztuki ludowej) 
– posługuje się terminologią 
plastyczną, rozumie 
znaczenie pojęć: rysownik, 
ŜwiatğocieŒ, szkic, linia 
dekoracyjna 
– podaje przykłady technik 
rysunkowych 
– wie, co oznaczają na 
ołówkach symbole B, H i F 
– tworzy szkice rysunkowe. 

– określa rysunek jako 
dziedzinę sztuki 
– wymienia dziedziny sztuk 
plastycznych 
– potrafi określić w ramach 
czasowych początki 
powstania rysunku 
– zna i rozumie pojęcie szkic 
rysunkowy 
– określa zastosowanie 
szkicu rysunkowego w 
różnych działaniach 
plastycznych (szkic jako 
projekt budowli, wstęp do 
pracy malarskiej i graficznej, 
element sztuki ludowej) 
– posługuje się terminologią 
plastyczną, rozumie 
znaczenie pojęć: rysownik, 
ŜwiatğocieŒ, szkic, linia 
dekoracyjna 
– zna techniki rysunkowe 
ołówek, węgiel, piórko, patyk, 
pędzel, kreda, i potrafi 
rozpoznać rysunki tworzone 
tymi narzędziami. 
– wie, co oznaczają na 
ołówkach symbole B, H i F 
– wykonuje szkice rysunkowe 
rożnymi technikami. 
 

– określa rysunek jako 
dziedzinę sztuki 
– wymienia dziedziny sztuk 
plastycznych 
– potrafi określić w ramach 
czasowych początki powstania 
rysunku 
– zna i rozumie pojęcie szkic 
rysunkowy 
– określa zastosowanie szkicu 
rysunkowego w różnych 
działaniach plastycznych (szkic 
jako projekt budowli, wstęp do 
pracy malarskiej i graficznej, 
element sztuki ludowej) 
– posługuje się terminologią 
plastyczną, rozumie znaczenie 
pojęć: rysownik, ŜwiatğocieŒ, 
szkic, linia dekoracyjna 
– zna techniki rysunkowe: 
ołówek, węgiel, piórko, patyk, 
pędzel, kreda i potrafi 
rozpoznać rysunki tworzone 
tymi narzędziami. 
– wie, co oznaczają na 
ołówkach symbole B, H i F 
– wykonuje szkice rysunkowe 
rożnymi technikami 
– wykazuje inwencje twórczą i 
zaangażowanie 
– gromadzi i prezentuje 
materiały ilustracyjne w zakresie 
zagadnienia. 
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6. Czy znasz 
te słowa? 
Kompendium 
wiedzy o 
rysunku 

 Segmentacja pojęć w zakresie 
rysunku. 
 
Techniki rysunkowe. 
 
Rozpoznawanie i analiza 
wybranych dzieł rysunkowych. 
 
Znajomość warsztatu artysty 
rysownika. 
 
Stosowanie wiedzy o rysunku 
w praktyce. 
 
Tworzenie tematycznych 
kompozycji rysunkowych przy 
użyciu odpowiednich narzędzi. 
 
Twórcza realizacja zadania 
plastycznego. 

– posiada fragmentaryczną 
wiedzę o rysunku 
– operuje prostym 
słownictwem w zakresie 
zagadnienia 
– zna niektóre techniki 
rysunkowe 
– zna narzędzia rysunkowe 
– tworzy proste rysunki, 
wykorzystując dostępne 
narzędzia. 
 

– posiada ogólną wiedzę o 
rysunku 
– zna terminologię w 
zakresie zagadnienia 
– wymienia przykłady technik  
rysunkowych i potrafi 
wymienić narzędzia  
– stosuje poznaną wiedzę w 
praktyce 
– tworzy kompozycje 
tematyczne przy użyciu 
rożnych narzędzi. 
 

– posiada 
usystematyzowaną wiedzę o 
rysunku 
– zna i operuje terminologią 
w zakresie zagadnienia 
– wymienia techniki 
rysunkowe i potrafi 
przyporządkować im 
odpowiednie narzędzia 
– umiejętnie stosuje poznaną 
wiedzę w praktyce 
– tworzy kompozycje, 
tematyczne stosując 
zróżnicowaną kreskę przy 
użyciu odpowiednich 
narzędzi 
– realizuje zadanie 
plastyczne, wykazując się 
wyobraźnią. 
 

– posiada usystematyzowaną 
wiedzę o rysunku 
– zna i właściwie operuje 
terminologią w zakresie 
zagadnienia 
– wymienia techniki 
rysunkowe i potrafi 
przyporządkować im 
odpowiednie narzędzia 
– umiejętnie stosuje poznaną 
wiedzę w praktyce 
– tworzy przemyślane 
kompozycje tematyczne, 
stosując zróżnicowaną 
kreskę przy użyciu 
odpowiednich narzędzi 
– w twórczy, indywidualny 
sposób realizuje zadanie 
plastyczne, wykazując się 
wyobraźnią. 
 

– posiada usystematyzowaną 
wiedzę o rysunku 
– zna i właściwie operuje 
terminologią w zakresie 
zagadnienia 
– wymienia techniki rysunkowe i 
potrafi przyporządkować im 
odpowiednie narzędzia 
– umiejętnie stosuje poznaną 
wiedzę w praktyce 
– tworzy przemyślane 
kompozycje tematyczne, 
stosując zróżnicowaną kreskę 
przy użyciu odpowiednich 
narzędzi 
– w twórczy, indywidualny 
sposób realizuje zadanie 
plastyczne, wykazując się 
wyobraźnią 
– poszukuje własnego sposobu 
wyrazu artystycznego 
– realizuje zadnia dodatkowe. 
 
 

7. Malujemy – 
świat kolorów. 
Tęczowy 
motyl. 
 

1 Definiowanie pojęcia barwa. 
 
Barwy podstawowe. 
 
Określanie barw pochodnych. 
 
Określanie barw tęczy. 
 
Barwy neutralne. 
 
Wpływ koloru na nastrój dzieła 
sztuki. 
 
Tworzenie barw pochodnych 
poprzez zestawianie trzech 
par barw podstawowych. 
 
Kształcenie warsztatu 
malarskiego. 

– wymienia barwy 
podstawowe 
– z pomocą nauczyciela 
tworzy barwy pochodne  
– wie, które barwy nazywamy 
neutralnymi 
– realizuje zadnie plastyczne 
– uproszczone, 
schematyczne rysunki. 

– wymienia barwy 
podstawowe 
– zna barwy pochodne i 
wskazuje pary barw, z 
których powstają 
– wie, które barwy 
nazywamy neutralnymi 
– kształci nawyk dbałości o 
warsztat pracy  
– realizuje zadanie 
plastyczne zestawiając ze 
sobą barwy podstawowe 
– rozwija zdolności 
manualne. 
 

– wymienia barwy 
podstawowe 
– zna barwy pochodne i 
wskazuje pary barw, z 
których powstają 
– tworzy odcienie barw 
pochodnych  
– wie, które barwy nazywamy 
neutralnymi 
– zestawia barwy 
podstawowe, tworząc 
kompozycje w obrębie 
zagadnienia 
– kształci nawyk dbałości o 
warsztat pracy: zachowuje 
czystość barw na palecie – 
realizuje zadanie plastyczne, 
dbając o estetykę.  
 
 

– wymienia barwy 
podstawowe 
– zna barwy pochodne i 
wskazuje pary barw, z 
których powstają 
– tworzy odcienie barw 
pochodnych 
– wymienia barwy tęczy 
– wie, które barwy nazywamy 
neutralnymi 
– rozumie, że barwy 
wpływają na nastrój dzieła 
– umiejętnie zestawia barwy 
podstawowe, tworząc 
kompozycje w obrębie 
zagadnienia 
– kształci nawyk dbałości o 
warsztat pracy: zachowuje 
czystość barw na palecie 
– realizuje zadanie 
plastyczne dbając o estetykę 
– wykazuje zaangażowanie 
podczas wykonywania 
zadań. 
 

– wymienia barwy podstawowe 
– zna barwy pochodne i 
wskazuje pary barw, z których 
powstają 
– tworzy odcienie barw 
pochodnych 
– wymienia barwy tęczy 
– wie, które barwy nazywamy 
neutralnymi 
– rozumie, że barwy wpływają 
na nastrój dzieła 
– umiejętnie zestawia barwy 
podstawowe, tworząc 
kompozycje w obrębie 
zagadnienia 
– kształci nawyk dbałości o 
warsztat pracy: zachowuje 
czystość barw na palecie 
– realizuje zadanie plastyczne 
dbając o estetykę 
– wykazuje pomysłowość i 
zaangażowanie podczas 
wykonywania zadań 
– wykonuje zadania dodatkowe. 
  



7 

 

8. Gama 
barwna, 
temperatura 
barw. 
Jesienny 
krajobraz. 
 

1 Temperatura barw – barwy 
ciepłe i zimne. 
 
Określanie gamy barwnej w 
dziele malarskim. 
 
Wpływ barwy na nastrój 
obrazu. 
 
Uzyskiwanie zestawień 
barwnych w określonej tonacji.  
 
Tworzenie tematycznych prac 

malarskich w określonej 
tonacji barwnej. 

 
Kształcenie warsztatu 

malarskiego. 
 
Twórcza realizacja zadania 
plastycznego. 

 
 

– podaje przykłady barw 
ciepłych i zimnych 
– wie, że temperatura barw 
ma wpływ na nastrój obrazu 
– potrafi tworzyć barwy ciepłe 
i zimne mieszając kolory 
– tworzy prace plastyczne 
odbiegające założeniem w 
zakresie tonacji barwnych. 
 
 

– zna i wymienia barwy 
ciepłe i zimne 
– określa gamy barwne w 
prezentowanych dziełach 
– wie, że temperatura barw 
ma wpływ na nastrój obrazu 
– potrafi tworzyć barwy 
ciepłe i zimne, mieszając 
kolory 
– tworzy tematyczne prace 
plastyczne z dominującą 
przewagą barw w określonej 
tonacji. 

– zna i wymienia barwy 
ciepłe i zimne 
– określa gamy barwne w 
prezentowanych dziełach 
– wie, że temperatura barw 
ma wpływ na nastrój obrazu; 
rozumie, że barwy ciepłe 
tworzą pogodny, ciepły klimat 
w dziełach malarskich, a 
zimne wrażenie smutku i 
powagi 
– potrafi tworzyć wachlarz 
barw ciepłych i zimnych 
– tworzy tematyczne prace 
plastyczne w określonej 
tonacji barwnej 
– kształci warsztat twórczy. 
 

– zna i wymienia barwy 
ciepłe i zimne 
– określa gamy barwne w 
prezentowanych dziełach 
– wie, że temperatura barw 
ma wpływ na nastrój obrazu; 
rozumie, że barwy ciepłe 
tworzą pogodny, ciepły klimat 
w dziełach malarskich, a 
zimne wrażenie smutku i 
powagi 
– potrafi tworzyć szeroki 
wachlarz barw ciepłych i 
zimnych 
– tworzy tematyczne prace 
plastyczne w określonej 
tonacji barwnej 
– kształci warsztat twórczy, 
nabiera odwagi w przekazie 
zaobserwowanych zjawisk w 
działaniu plastycznym 
– w indywidualny, twórczy 
sposób tworzy klimat obrazu. 

– zna i wymienia barwy ciepłe i 
zimne 
– określa gamy barwne w 
prezentowanych dziełach 
– wie, że temperatura barw ma 
wpływ na nastrój obrazu; 
rozumie, że barwy ciepłe tworzą 
pogodny, ciepły klimat w 
dziełach malarskich, a zimne – 
wrażenie smutku i powagi 
– potrafi tworzyć szeroki 
wachlarz barw ciepłych i 
zimnych 
– tworzy tematyczne prace 
plastyczne w określonej tonacji 
barwnej 
– kształci warsztat twórczy, 
nabiera odwagi w przekazie 
zaobserwowanych zjawisk w 
działaniu plastycznym 
– w indywidualny, twórczy 
sposób tworzy klimat obrazu 
– wykonuje zadania dodatkowe. 
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9. Malarstwo – 
dziedzina 
sztuki. 
Kolorowe 
mozaiki. 
 

1 Malarstwo jako dziedzina 
sztuk plastycznych. 
 
Znajomość narzędzi i 
materiałów malarskich. 
 
Techniki malarskie: fresk, 
mozaika, witraż. 
 
Rozpoznawanie techniki 
malarskiej w dziele 
plastycznym. 
 
Tworzenie kompozycji w 
określonej tonacji barwnej. 
 
Kształcenie warsztatu 
malarskiego. 

– wie, czym jest malarstwo 
– zna narzędzia i materiały, 
które stosuje artysta przy 
tworzeniu dzieła 
– tworzy kompozycje w 
określonej gamie barwnej 
– utrwala wiadomości o 
gamach barwnych 
– doskonali umiejętności 
manualne. 
 

– wie, czym jest malarstwo 
– zna narzędzia i materiały, 
które stosuje artysta przy 
tworzeniu dzieła 
– potrafi określić, co to jest 
fresk, mozaika , witraż i 
niektóre techniki rozpoznaje 
w dziełach plastycznych 
– tworzy kompozycje w 
określonej gamie barwnej 
– utrwala wiadomości o 
gamach barwnych 
– doskonali umiejętności 
manualne. 
 
 

– definiuje malarstwo jako 
dziedzinę sztuki 
– zna narzędzia i materiały, 
które stosuje artysta przy 
tworzeniu dzieła 
– wie, jak powstaje fresk, 
mozaika, witraż 
– rozpoznaje zastosowaną 
technikę w prezentowanych 
obrazach 
– tworzy kompozycje w 
określonej gamie barwnej 
– stosuje wiadomości o 
gamie barwnej w swoich 
pracach plastycznych 
– utrwala wiadomości o 
gamach barwnych 
– doskonali umiejętności 
manualne. 
 

– definiuje malarstwo jako 
dziedzinę sztuki 
– zna narzędzia i materiały, 
które stosuje artysta przy 
tworzeniu dzieła 
– wie, jak powstaje fresk, 
mozaika, witraż 
– rozpoznaje zastosowaną 
technikę w prezentowanych 
obrazach 
– dostrzega atrakcyjność 
prezentowanych prac 
– tworzy przemyślane 
kompozycje w określonej 
gamie barwnej 
– umiejętne stosuje 
wiadomości o gamie barwnej 
w swoich pracach 
plastycznych 
– utrwala wiadomości o 
gamach barwnych 
– poszerza swoje 
umiejętności w zakresie 
warsztatu plastycznego. 
 

– definiuje malarstwo jako 
dziedzinę sztuki 
– zna narzędzia i materiały, 
które stosuje artysta przy 
tworzeniu dzieła 
– wie, jak powstaje fresk, 
mozaika, witraż 
– rozpoznaje zastosowaną 
technikę w prezentowanych 
obrazach 
– dostrzega atrakcyjność 
prezentowanych prac 
– tworzy przemyślane 
kompozycje w określonej gamie 
barwnej 
– umiejętne stosuje wiadomości 
o gamie barwnej w swoich 
pracach plastycznych 
– utrwala wiadomości o gamach 
barwnych 
– poszerza swoje umiejętności 
w zakresie warsztatu 
plastycznego 
– w twórczy, indywidualny 
sposób realizuje zadnie 
plastyczne 
– poszukuje dodatkowych 
źródeł inspiracji do tworzenia 
własnych kompozycji. 
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10. Warsztat 
malarza. 
Kolorowe ryby  
w błękitnym 
oceanie. 

1 Techniki malarskie: akwarela, 
gwasz, akryl, olej. 
 
Warsztat malarza – 
rozpoznawanie narzędzi i 
materiałów malarskich. 
 
Poznawanie i określanie 
terminów plastycznych: 
sztaluga, blejtram, paleta, 
szkic malarski. 
 
Określanie techniki malarskiej 
w dziełach sztuki. 
 
Tworzenie pracy malarskiej w 
określonej technice. 
 
Stosowanie gamy barwnej w 
działaniu plastycznym dla 
osiągnięcia zamierzonego 
efektu. 
 
Doskonalenie warsztatu 
malarskiego. 

– nazywa niektóre techniki 
malarskie: akwarela, gwasz, 
akryl, olej 
– zna narzędzia malarskie: 
pędzel, szpachelka 
– potrafi podać rodzaj 
podłoża malarskiego 
– doskonali warsztat 
malarski. 
 

– nazywa techniki malarskie: 
akwarela, gwasz, akryl, olej 
– zna narzędzia malarskie: 
pędzel, szpachelka 
– określa niektóre rodzaje 
podłoża malarskiego: papier, 
płótno, deska, tynk lub 
tkanina 
– rozpoznaje technikę 
malarską w niektórych z 
prezentowanych dzieł 
– doskonali warsztat 
malarski. 
 

– nazywa i charakteryzuje 
techniki malarskie: akwarela, 
gwasz, akryl, olej 
– zna narzędzia malarskie: 
pędzel, szpachelka. 
– określa rodzaj podłoża 
malarskiego: papier, płótno, 
deska, tynk, tkanina 
– posługuje się terminologią 
plastyczną, rozumie 
znaczenie pojęć: sztaluga, 
blejtram, paleta, szkic 
malarski, gama barwna 
– rozpoznaje technikę 
malarską w większości 
prezentowanych dzieł 
– tworzy tematyczną pracę 
plastyczną techniką batiku na 
papierze 
– doskonali warsztat 
malarski. 

– nazywa i charakteryzuje 
techniki malarskie: akwarela, 
gwasz, akryl, olej 
– zna narzędzia malarskie: 
pędzel, szpachelka. 
– określa rodzaj podłoża 
malarskiego: papier, płótno, 
deska, tynk, tkanina 
– właściwie posługuje się 
terminologią plastyczną, 
rozumie znaczenie pojęć: 
sztaluga, blejtram, paleta, 
szkic malarski, gama barwna 
– rozpoznaje technikę 
malarską w prezentowanych 
dziełach 
– umiejętnie tworzy 
tematyczną pracę plastyczną 
techniką batiku na papierze 
– w pracy stosuje gamę 
barwną, uzyskując 
zamierzony efekt 
– doskonali warsztat 
malarski. 

– nazywa i charakteryzuje 
techniki malarskie: akwarela, 
gwasz, akryl, olej 
– zna narzędzia malarskie: 
pędzel, szpachelka. 
– określa rodzaj podłoża 
malarskiego: papier, płótno, 
deska, tynk, tkanina 
– właściwie posługuje się 
terminologią plastyczną, 
rozumie znaczenie pojęć: 
sztaluga, blejtram, paleta, szkic 
malarski, gama barwna 
– rozpoznaje technikę malarską 
w prezentowanych dziełach 
– umiejętnie tworzy tematyczną 
pracę plastyczną techniką 
batiku na papierze 
– w pracy stosuje gamę barwną, 
uzyskując zamierzony efekt w 
sposób indywidualny i twórczy 
– osiąga zauważalne efekty w 
działaniu plastycznym. 

11.Czy znasz 
te słowa?– 
kompendium 
wiedzy 
o malarstwie.  

1 Systematyzacja wiedzy o 
malarstwie. 
 
Pojęcia z zakresu wiedzy o 
barwie: podstawowe i 
pochodne, temperatura barw, 
gamy barwne. 
 
Określanie technik 
plastycznych. 
 
Warsztat malarski twórcy 
ludowego. 
 
Tworzenie pracy plastycznej 
techniką witrażu. 
 
Indywidualna, twórcza 
interpretacja tematycznej 
pracy plastycznej. 
 

– posiada ogólną wiedzę o 
malarstwie 
– zna niektóre pojęcia 
dotyczące barwy: 
podstawowe i pochodne, 
temperatura barw, gamy 
barwne 
– wymienia niektóre techniki 
malarskie 
– kształci warsztat plastyczny 
w zakresie zagadnienia 
– wykonuje pobieżnie 
zadanie plastyczne. 

– posiada ogólną wiedzę o 
malarstwie 
– zna i określa pojęcia 
dotyczące barwy: 
podstawowe i pochodne, 
temperatura barw, gamy 
barwne 
– wymienia techniki 
malarskie i potrafi rozpoznać 
je w niektórych dziełach 
malarskich 
– kształci warsztat 
plastyczny w zakresie 
zagadnienia 
– realizuje zadnia 
plastyczne. 
 

– posiada 
usystematyzowaną wiedzę o 
malarstwie 
– zna i określa pojęcia 
dotyczące barwy: 
podstawowe i pochodne, 
temperatura barw, gamy 
barwne 
– wymienia techniki 
malarskie i potrafi rozpoznać 
je w dziełach malarskich 
– poznaje warsztat twórcy 
ludowego 
– tworzy zgodną z 
założeniem kompozycję 
tematyczną techniką witrażu 
– poprawnie realizuje 
zadanie plastyczne. 

– posiada usystematyzowaną 
wiedzę o malarstwie 
– zna i określa pojęcia 
dotyczące barwy: 
podstawowe i pochodne, 
temperatura barw, gamy 
barwne 
– wymienia techniki 
malarskie i potrafi rozpoznać 
je w dziełach malarskich 
– poznaje warsztat twórcy 
ludowego, z uwzględnieniem 
kultury własnego regionu 
– poznaną wiedze stosuje 
umiejętnie w pracy 
plastycznej 
– tworzy przemyślaną 
kompozycję tematyczną 
techniką witrażu 
– realizuje zadanie 
plastyczne, przewidując efekt 
końcowy. 

– posiada usystematyzowaną 
wiedzę o malarstwie 
– zna i określa pojęcia 
dotyczące barwy: podstawowe i 
pochodne, temperatura barw, 
gamy barwne 
– wymienia techniki malarskie i 
potrafi rozpoznać je w dziełach 
malarskich 
– poznaje warsztat twórcy 
ludowego, z uwzględnieniem 
kultury własnego regionu 
– poznaną wiedze stosuje 
umiejętnie w pracy plastycznej 
– tworzy przemyślaną 
kompozycję tematyczną 
techniką witrażu 
– w twórczy, indywidualny 
sposób realizuje zadanie 
plastyczne, przewidując efekt 
końcowy 
– gromadzi materiały 
ilustracyjne w zakresie 
zagadnienia 
– wykazuje szerokie 
zainteresowanie zagadnieniem. 
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12. Czym jest 
rzeźba? 
Przybysz z 
dalekiej 
planety  

1 Rzeźba jako dziedzina sztuk 
plastycznych. 
 
Pojęcie rzeźby jako formy 
posiadającej trzy wymiary – 
wysokość, szerokość i głębię. 
 
Pojęcie posągu i monumentu. 
 
Pojęcie formy przestrzennej 
jako rodzaju rzeźby 
współczesnej. 
 
Konstruowanie przestrzenne. 
 
Twórcza, indywidualna 
interpretacja zadania 
plastycznego. 
 
Kształcenie zdolności 
manualnych. 
 

– wie, czym jest rzeźba 
– wie, że rzeźbę można 
oglądać z wielu stron 
– zauważa, że światło 
modeluje kształt rzeźby 
– potrafi skonstruować prostą 
formę przestrzenną 
– kształci zdolności 
manualne. 

– definiuje rzeźbę jako 
dziedzinę sztuki 
– wie, że dzieło rzeźbiarskie 
ma trzy wymiary 
– zauważa wpływ oświetlenia 
na wygląd rzeźby 
– rozumie, czym jest posąg 
– określa monument jako 
dzieło olbrzymich rozmiarów 
– potrafi skonstruować 
prostą formę przestrzenną 
– kształci zdolności 
manualne. 

– definiuje rzeźbę jako 
dziedzinę sztuki 
– wie, że dzieło rzeźbiarskie 
ma trzy wymiary 
– zauważa wpływ oświetlenia 
na wygład rzeźby 
– rozumie, czym jest posąg 
– określa monument jako 
dzieło olbrzymich rozmiarów 
– wie, że forma przestrzenna 
jest rodzajem rzeźby 
współczesnej 
– potrafi skonstruować formę 
przestrzenną 
– kształci zdolności 
manualne. 

– definiuje rzeźbę jako 
dziedzinę sztuki 
– wie, że dzieło rzeźbiarskie 
ma trzy wymiary 
– zauważa wpływ oświetlenia 
na wygład rzeźby 
– rozumie, czym jest posąg 
– określa monument jako 
dzieło olbrzymich rozmiarów 
– wie, że forma przestrzenna 
jest rodzajem rzeźby 
współczesnej 
– potrafi skonstruować formę 
przestrzenną 
– wykazuje się 
pomysłowością przy realizacji 
zadania 
– z zaangażowaniem 
realizuje zagadnienie 
plastyczne 
– kształci zdolności 
manualne. 

– definiuje rzeźbę jako 
dziedzinę sztuki 
– wie, że dzieło rzeźbiarskie ma 
trzy wymiary 
– zauważa wpływ oświetlenia na 
wygład rzeźby 
– rozumie, czym jest posąg 
– określa monument jako dzieło 
olbrzymich rozmiarów 
– wie, że forma przestrzenna 
jest rodzajem rzeźby 
współczesnej 
– potrafi skonstruować formę 
przestrzenną 
– wykazuje się pomysłowością 
przy realizacji zadania 
– w indywidualny, twórczy 
sposób realizuje zagadnienie 
plastyczne 
– kształci zdolności manualne 
– wykonuje zadnia dodatkowe. 

13. Czy 
wszystkie 
rzeźby są do 
siebie 
podobne?. 
Świąteczne 
drzewko. 

1–2 Funkcje rzeźby. 
 
Określanie różnic treści i form 
dzieł rzeźbiarskich. 
 
Pojęcie rzeźby dekoracyjnej. 
 
Pomnik jako dzieło 
upamiętniające wydarzenia 
historyczne. 
 
Rozpoznawanie dzieł 
rzeźbiarskich o określonej 
tematyce. 
 
Tworzenie dekoracyjnej formy 
przestrzennej.  
 
Kształcenie wyobraźni 
przestrzennej i umiejętności 
kompozycyjnych. 
 
Rola działań plastycznych w 
tworzeniu klimatu świąt. 
 
Rozwijanie umiejętności 
działań zespołowych. 
 
 

– określa niektóre funkcje 
rzeźby 
– zna pojęcie: rzeźba 
dekoracyjna 
– rozpoznaje rzeźby o 
tematyce religijnej 
– tworzy dekoracyjną formę 
przestrzenną 
– rozwija umiejętności pracy 
w grupie. 
 

– uczeń określa funkcje 
rzeźby 
– wie, że rzeźby różnią się 
treścią i formą 
– zna pojęcie – rzeźba 
dekoracyjna 
– rozpoznaje rzeźby o 
tematyce religijnej 
– tworzy dekoracyjną formę 
przestrzenną 
– ma świadomość roli 
działań plastycznych w 
tworzeniu klimatu świąt 
– rozwija umiejętności pracy 
w grupie. 

– uczeń określa funkcje 
rzeźby 
– wie, że rzeźby różnią się 
treścią i formą 
– zna i rozumie pojęcie – 
rzeŦba dekoracyjna 
– rozpoznaje rzeźby o 
tematyce religijnej 
– tworzy dekoracyjną formę 
przestrzenną z dbałością o 
estetykę 
– doskonali umiejętności 
komponowania 
przestrzennego 
– kształci zdolności 
manualne 
– ma świadomość roli działań 
plastycznych w tworzeniu 
klimatu świąt 
– rozwija umiejętności pracy 
w grupie. 

– uczeń określa funkcje 
rzeźby 
– wie, że rzeźby różnią się 
treścią i formą 
– zna i rozumie pojęcie  
– rzeŦba dekoracyjna 
rozpoznaje rzeźby o 
tematyce religijnej 
– wie, że pomniki, to rzeźby, 
które upamiętniają 
wydarzenia historyczne 
– zna i podaje przykłady 
rzeźb tematycznych 
– tworzy dekoracyjną formę 
przestrzenną z dbałością o 
estetykę 
– doskonali umiejętności 
komponowania 
przestrzennego 
– kształci wyobraźnię 
przestrzenną i umiejętność 
przewidywania swoich 
działań przy doborze 
właściwej wielkości figur 
– kształci zdolności 
manualne, 
– ma świadomość roli 
działań, plastycznych w 
tworzeniu klimatu świąt 
– rozwija umiejętności pracy 
w grupie. 

– uczeń określa funkcje rzeźby 
– wie, że rzeźby różnią się 
treścią i formą 
– zna i rozumie pojęcie rzeŦba 
dekoracyjna 
– rozpoznaje rzeźby o tematyce 
religijnej 
– wie, że pomniki, to rzeźby, 
które upamiętniają wydarzenia 
historyczne 
– zna i podaje przykłady rzeźb 
tematycznych 
– tworzy dekoracyjną formę 
przestrzenną z dbałością o 
estetykę 
– doskonali umiejętności 
komponowania przestrzennego 
– kształci wyobraźnię 
przestrzenną i umiejętność 
przewidywania swoich działań 
przy doborze właściwej 
wielkości figur 
– kształci zdolności manualne 
– ma świadomość roli działań 
plastycznych w tworzeniu 
klimatu świąt 
– rozwija umiejętności pracy w 
grupie 
– wykazuje się pomysłowością 
w zakresie dekorowania formy 
– wykazuje odwagę twórczą. 



11 

 

14. 
Płaskorzeźba. 
Twarz miłego 
potwora. 
 

1 Pojęcie płaskorzeźby jako 
dzieła rzeźbiarskiego na 
płaszczyźnie. 
 
Rodzaje płaskorzeźb: wypukłe 
i wgłębne. 
 
Funkcje płaskorzeźby: 
dekoracyjna, jako element 
związany z architekturą. 
 
Rozpoznawanie i analiza 
wybranych dzieł rzeźbiarskich. 
 
Tworzenie płaskich form 
rzeźbiarskich z użyciem 
różnych materiałów. 
 
Świadome stosowanie 
narzędzi dla uzyskanie 
zamierzonych efektów. 
 
Tworzenie prac o 
zróżnicowanej fakturze. 
 
Kształcenie zdolności 
manualnych. 
 

– wie, czym jest płaskorzeźba 
– wie, że rzeźba ma dwa 
wymiary 
– wskazuje relief wgłębny i 
wypukły 
– wykonuje prostą 
płaskorzeźbę. 
 
 

– wie, czym jest 
płaskorzeźba 
– określa płaskorzeźbę jako 
dzieło dwuwymiarowe, 
oglądane z przodu i z boku 
– wie, jaka jest różnica 
miedzy reliefem wgłębnym i 
wypukłym 
– podaje przykłady 
płaskorzeźby w sztuce 
– wie, jaką rolę pełni 
płaskorzeźba w architekturze 
– potrafi wykonać 
płaskorzeźbę. 
 

– wie, czym jest 
płaskorzeźba 
– określa płaskorzeźbę jako 
dzieło dwuwymiarowe, 
oglądane z przodu i z boku 
– wie, jaka jest różnica 
miedzy reliefem wgłębnym i 
wypukłym 
– podaje przykłady 
płaskorzeźby w sztuce 
– wie, jaką rolę pełni 
płaskorzeźba w architekturze 
– potrafi wykonać 
płaskorzeźbę 
– umiejętnie stosuje 
różnorodne materiały dla 
uzyskania zamierzonego 
efektu kompozycji 
– kształci zdolności 
manualne. 
 

– wie, czym jest 
płaskorzeźba 
– określa płaskorzeźbę jako 
dzieło dwuwymiarowe, 
oglądane z przodu i boku 
– wie, jaka jest różnica 
miedzy reliefem wgłębnym i 
wypukłym 
– podaje przykłady 
płaskorzeźby w sztuce 
– wie, jaką rolę pełni 
płaskorzeźba w architekturze 
– potrafi wykonać 
płaskorzeźbę 
– umiejętnie stosuje 
różnorodne materiały dla 
uzyskania zamierzonego 
efektu kompozycji 
– uzyskuje w pracy 
zróżnicowaną powierzchnię, 
świadomie stosując różne 
narzędzia 
– kształci zdolności 
manualne. 
 

– wie, czym jest płaskorzeźba 
– określa płaskorzeźbę jako 
dzieło dwuwymiarowe, oglądane 
z przodu i boku 
– wie, jaka jest różnica miedzy 
reliefem wgłębnym i wypukłym 
– podaje przykłady 
płaskorzeźby w sztuce 
– wie, jaką rolę pełni 
płaskorzeźba w architekturze 
– potrafi wykonać płaskorzeźbę 
– umiejętnie stosuje różnorodne 
materiały dla uzyskania 
zamierzonego efektu 
kompozycji 
– uzyskuje w pracy 
zróżnicowaną powierzchnię, 
świadomie, stosując różne 
narzędzia 
– kształci zdolności manualne 
– wykonuje dodatkowe zadania. 
 

15. Warsztat 
rzeźbiarza. 
Rzeźba w 
parku. 
 

1 Rola rzeźby w przestrzeni 
publicznej. 
 
Warsztat rzeźbiarza –
materiały i narzędzia 
rzeźbiarskie. 
 
Różnice w sposobie tworzenia 
form przestrzennych w 
określonych materiałach. 
 
Komponowanie przestrzenne 
– tworzenie projektów 
architektonicznych. 
 
Kształcenie wyobraźni 
przestrzennej. 
 
Rozwijanie kreatywności i 
twórczego myślenia. 

– zna materiały rzeźbiarskie 
– wie, jakich narzędzi używa 
artysta rzeźbiarz 
– tworzy pracę plastyczną w 
obrębie zagadnienia 
– kształci wyobraźnię 
przestrzenną. 
 
 

– zna materiały rzeźbiarskie 
– wie, jakich narzędzi używa 
artysta rzeźbiarz 
– zauważa różnice w 
sposobie tworzenia rzeźb w 
różnych materiałach 
– tworzy własny projekt 
architektoniczny 
– tworzy pracę plastyczną w 
obrębie zagadnienia 
– kształci wyobraźnię 
przestrzenną. 
 

– zna materiały rzeźbiarskie 
– wie, jakich narzędzi używa 
artysta rzeźbiarz 
– zauważa różnice w 
sposobie tworzenia rzeźb w 
różnych materiałach 
– wie, jaką rolę pełnią rzeźby 
umieszczane w przestrzeni 
publicznej 
– tworzy własny projekt 
architektoniczny 
– tworzy pracę plastyczną w 
obrębie zagadnienia 
– kształci wyobraźnię 
przestrzenną. 
 

– zna materiały rzeźbiarskie 
– wie, jakich narzędzi używa 
artysta rzeźbiarz 
– zauważa różnice w 
sposobie tworzenia rzeźb w 
różnych materiałach 
– wie, jaką rolę pełnią rzeźby 
umieszczane w przestrzeni 
publicznej 
– tworzy własny projekt 
architektoniczny 
– potrafi wkomponować 
zaprojektowaną rzeźbę w 
otoczenie 
– kształci wyobraźnię 
przestrzenną 
– rozwija kreatywność i 
twórcze myślenie. 

– zna materiały rzeźbiarskie 
– wie, jakich narzędzi używa 
artysta rzeźbiarz 
– zauważa różnice w sposobie 
tworzenia rzeźb w różnych 
materiałach 
– wie, jaką rolę pełnią rzeźby 
umieszczane w przestrzeni 
publicznej 
– tworzy własny projekt 
architektoniczny 
– potrafi wkomponować 
zaprojektowaną rzeźbę w 
otoczenie 
– kształci wyobraźnię 
przestrzenną 
– rozwija kreatywność i twórcze 
myślenie 
– wykonuje dodatkowe zadania. 
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16. Czy znasz 
te słowa?– 
kompendium 
wiedzy o 
rzeźbie. 
 

1 Segmentacja pojęć w zakresie 
rzeźby. 
 
Pojęcie rzeźby jako dzieła 
sztuki oglądanego w trzech 
wymiarach. 
 
Określanie na przykładach 
rodzajów i funkcji rzeźby. 
 
Znajomość materiałów i 
narzędzi rzeźbiarskich. 
 
Znajomość i stosowanie 
terminów i pojęć w zakresie 
zagadnienia rzeźby. 
 
Analiza wybranego dzieła 
rzeźbiarskiego. 
 
Rozwój wrażliwości 
estetycznej. 
 

 

– ma niepełną wiedzę o 
rzeźbie 
– określa rzeźbę jako 
dziedzinę sztuki 
– zna materiały rzeźbiarskie 
– wie, jakich narzędzi i 
przyborów używa artysta 
rzeźbiarz 
– używa prostego 
nazewnictwa w obrębie 
zagadnienia. 
 

– ma ogólną wiedzę o 
rzeźbie 
– określa rzeźbę jako 
dziedzinę sztuki 
– określa rodzaje i funkcje 
rzeźb 
– zna materiały rzeźbiarskie 
– wie, jakich narzędzi i 
przyborów używa artysta 
rzeźbiarz 
– zna terminologię w 
zakresie zagadnienia 
– rozpoznaje niektóre dzieła 
sztuki rzeźbiarskiej 
– dokonuje wyboru dzieła 
rzeźbiarskiego. 
 

– ma usystematyzowaną 
wiedzę o rzeźbie 
– określa rzeźbę jako 
dziedzinę sztuki 
– określa na przykładach 
rodzaje i funkcje rzeźb 
– zna materiały rzeźbiarskie 
– wie, jakich narzędzi i 
przyborów używa artysta 
rzeźbiarz 
– posługuje się terminologią 
plastyczną w obrębie 
zagadnienia 
– rozpoznaje wybrane dzieła 
sztuki rzeźbiarskiej i potrafi je 
opisać 
– dokonuje wyboru dzieła 
rzeźbiarskiego, kierując się 
poczuciem estetyki i 
upodobaniami. 
 

– ma usystematyzowaną 
wiedzę o rzeźbie 
– określa rzeźbę jako 
dziedzinę sztuki 
– określa na przykładach 
rodzaje i funkcje rzeźb 
– zna materiały rzeźbiarskie 
– wie, jakich narzędzi i 
przyborów używa artysta 
rzeźbiarz 
– sprawnie posługuje się 
terminologią plastyczną w 
obrębie zagadnienia 
– rozpoznaje wybrane dzieła 
sztuki rzeźbiarskiej i potrafi 
dokonać analizy 
– potrafi wskazać 
preferowane dzieło 
rzeźbiarskie i uzasadnić swój 
wybór 
– rozwija wrażliwość 
estetyczną. 

– ma usystematyzowaną wiedzę 
o rzeźbie 
– określa rzeźbę jako dziedzinę 
sztuki 
– określa na przykładach 
rodzaje i funkcje rzeźb 
– zna materiały rzeźbiarskie 
– wie, jakich narzędzi i 
przyborów używa artysta 
rzeźbiarz 
– sprawnie posługuje się 
terminologią plastyczną w 
obrębie zagadnienia 
– rozpoznaje wybrane dzieła 
sztuki rzeźbiarskiej i potrafi 
dokonać analizy 
– potrafi wskazać preferowane 
dzieło rzeźbiarskie i uzasadnić 
swój wybór 
– rozwija wrażliwość estetyczną 
– poszukuje sposobu własnego 
wyrazu artystycznego 
– omawia rolę środków 
plastycznych zastosowanych 
przez siebie w pracy 
plastycznej. 
 

17. 
Architektura. 
Warsztat 
architekta. 
 

1 Architektura dziedziną sztuk 
plastycznych. 
 
Architektura wybranych epok. 
 
Materiały budowlane: kamień 

cegła, metal, 
beton, szkło. 

 
Specyfika twórczej pracy 

architekta i 
projektanta 
wnętrz. 

 
Terminologia w zakresie 

zagadnienia. 
 

 

– potrafi określić, czym jest 
architektura 
– używa podstawowych pojęć 
i terminów plastycznych w 
obrębie zagadnienia 
– wie, czym zajmuje się 
architekt 
– wie, czym zajmuje się 
projektant wnętrz. 
 

– definiuje architekturę jako 
dziedzinę sztuki 
– zna materiały budowlane 
stosowane do wznoszenia 
budowli 
– podaje przykłady 
architektury z różnych epok 
– wie, czym zajmuje się 
architekt 
– wie czym zajmuje się 
projektant wnętrz 
– zna pewien zasób 
terminów plastycznych w 
zakresie zagadnienia. 
 

– definiuje architekturę jako 
dziedzinę sztuki 
– zna materiały budowlane 
stosowane do wznoszenia 
budowli 
– podaje przykłady 
architektury z różnych epok 
– wie, czym zajmuje się 
architekt 
– wie czym zajmuje się 
projektant wnętrz 
– zna określenie: architektura 
krajobrazu 
– posługuje się terminologią 
w zakresie zagadnienia 
– kształci poczucie estetyki. 
 

– definiuje architekturę jako 
dziedzinę sztuki 
– zna materiały budowlane 
stosowane do wznoszenia 
budowli 
– podaje przykłady 
architektury z różnych epok 
– wie, czym zajmuje się 
architekt 
– wie czym zajmuje się 
projektant wnętrz 
– zna określenie: architektura 
krajobrazu 
– umiejętnie posługuje się 
terminologią w zakresie 
zagadnienia 
– kształci poczucie estetyki i 
wyobraźni przestrzennej. 

– definiuje architekturę jako 
dziedzinę sztuki 
– zna materiały budowlane 
stosowane do wznoszenia 
budowli 
– podaje przykłady architektury 
z różnych epok 
– wie, czym zajmuje się 
architekt 
– wie, czym zajmuje się 
projektant wnętrz 
– zna określenie: architektura 
krajobrazu 
– umiejętnie posługuje się 
terminologią w zakresie 
zagadnienia 
– kształci poczucie estetyki i 
wyobraźni przestrzennej 
– omawia rolę środków 
plastycznych zastosowanych 
przez siebie w pracy plastycznej 
– rozwija twórcze myślenie, 
kreatywność, własne możliwości 
twórcze. 
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18. Moja 
wymarzona 
przestrzeń 

 Rola sztuki w kształtowaniu 
otoczenia człowieka na 
przestrzeni wieków. 
 
Wybrane zagadnienia z 
wiedzy o architekturze wnętrz. 
 
Specyfika twórczej pracy 
architekta i projektanta wnętrz. 
Projekt wnętrza. 
 
Środki ekspresji typowe dla 
architektury wnętrz. 

– używa podstawowych pojęć 
i terminów plastycznych w 
obrębie zagadnienia 
– potrafi rozpoznać 
architekturę miasta, 
– posługuje się wyobraźnią, 
projektując wnętrze, 
– tworzy układ kompozycyjny, 
– posługuje się gamą barwną. 

– zna pewien zasób 
terminów plastycznych w 
zakresie zagadnienia 
– potrafi rozpoznać 
architekturę miasta, 
– posługuje się wyobraźnią, 
projektując wnętrze  
– tworzy ciekawy układ 
kompozycyjny, 
– posługuje się wybraną 
gamą barwną. 

– zna specyfikę warsztatu 
architekta, 
– zna znaczenie pojęć: 
makieta, architektura wnętrz, 
– potrafi rozpoznać 
architekturę miasta, 
– posługuje się wyobraźnią 
przestrzenną, projektując 
wnętrze, 
– identyfikuje środki ekspresji 
typowe dla architektury, 
– tworzy ciekawy układ 
kompozycyjny, 
– posługuje się wybraną 
gamą barwną. 

– zna specyfikę warsztatu 
architekta, 
– zna znaczenie pojęć: 
makieta, architektura wnętrz, 
– potrafi rozpoznać 
architekturę miasta, 
– posługuje się wyobraźnią 
przestrzenną, projektując 
wnętrze, 
– identyfikuje środki ekspresji 
typowe dla architektury, 
– tworzy ciekawy układ 
kompozycyjny, 
– posługuje się wybraną 
gamą barwną 
– umiejętnie posługuje się 
terminologią w zakresie 
zagadnienia 
– poszukuje sposobu 
własnego wyrazu 
artystycznego. 

– zna specyfikę warsztatu 
architekta, 
– zna znaczenie pojęć: makieta, 
architektura wnňtrz, 
– potrafi rozpoznać architekturę 
miasta, 
– posługuje się wyobraźnią 
przestrzenną, projektując 
wnętrze, 
– identyfikuje środki ekspresji 
typowe dla architektury, 
– tworzy ciekawy układ 
kompozycyjny 
– posługuje się wybraną gamą 
barwną 
– rozwija wrażliwość estetyczną 
– poszukuje sposobu własnego 
wyrazu artystycznego 
– omawia rolę plastycznych 
zastosowanych przez siebie w 
pracy plastycznej. 

19. Bajkowa 
budowla 

 Podejmowanie działalności 
twórczej w zakresie 
projektowania elementów 
architektury. 
 
Rozwój wyobraźni 
przestrzennej. 
 
Terminologia dotycząca 
zagadnienia. 
 
Układy kompozycyjne 
stosowane w dziełach 
architektury. 

– używa podstawowych pojęć 
i terminów plastycznych w 
obrębie zagadnienia  
– wylicza podstawowe 
funkcje architektury, 
– zna podstawowe materiały 
stosowane do tworzenia dzieł 
architektury, 
– wykonuje przestrzenne 
układy z brył 
geometrycznych. 

– zna pewien zasób 
terminów plastycznych w 
zakresie zagadnienia 
– wylicza podstawowe 
funkcje architektury, 
– wymienia cechy 
charakterystyczne budowli o 
różnych funkcjach, 
– zna podstawowe materiały 
stosowane do tworzenia 
dzieł architektury, 
– wykonuje przestrzenne 
układy z brył 
geometrycznych. 

– definiuje pojęcie 
architektura, 
– wylicza podstawowe 
funkcje architektury, 
– wymienia cechy 
charakterystyczne budowli o 
różnych funkcjach, 
– zna podstawowe materiały 
stosowane do tworzenia dzieł 
architektury 
– posługuje się terminologią 
w zakresie zagadnienia 
– identyfikuje środki ekspresji 
typowe dla architektury 
– wykonuje przestrzenne 
układy z brył 
geometrycznych. 

– definiuje pojęcie 
architektura, 
– wylicza podstawowe 
funkcje architektury, 
– wymienia cechy 
charakterystyczne budowli o 
różnych funkcjach, 
– zna podstawowe materiały 
stosowane do tworzenia dzieł 
architektury, 
– swobodnie posługuje się 
terminologią w zakresie 
zagadnienia 
– wykonuje przestrzenne 
układy z brył geometrycznych 
– kształci umiejętności 
kompozycyjne 
– w oryginalny sposób 
realizuje zadanie plastyczne. 

– definiuje pojęcie architektura, 
– wylicza podstawowe funkcje 
architektury, 
– wymienia cechy 
charakterystyczne budowli o 
różnych funkcjach, 
– zna podstawowe materiały 
stosowane do tworzenia dzieł 
architektury, 
– swobodnie posługuje się 
terminologią w zakresie 
zagadnienia 
– wykonuje przestrzenne układy 
z brył geometrycznych 
– w oryginalny, indywidualny 
sposób realizuje zadanie 
plastyczne 
– kształci umiejętności 
kompozycyjne 
– poszukuje sposobu własnego 
wyrazu artystycznego poprzez 
ekspresję własnej pracy 
plastycznej. 
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20. Czy znasz 
te słowa? 
Kompendium 
wiedzy o 
architekturze. 

1 Segmentacja pojęć w zakresie 
architektury. 
 
Pojęcie kompozycji. 
Komponowanie przestrzenne. 
 
Podejmowanie działalności 
twórczej w zakresie 
projektowania elementów 
architektury. 
 
Rozwój wyobraźni 
przestrzennej. 

– wie, czym jest architektura 
– wymienia lub wskazuje na 
konkretach niektóre rodzaje 
kompozycji 
– opisuje architekturę, 
używając potocznych pojęć 
– realizuje zadanie 
plastyczne. 

– ma uporządkowaną wiedzę 
o architekturze 
– zna zasady komponowania 
przestrzennego 
– określa kompozycję jako 
uporządkowany układ 
elementów 
– wymienia niektóre rodzaje 
kompozycji 
– używa terminów 
plastycznych w zakresie 
zagadnienia 
– realizuje zadanie 
plastyczne w obrębie 
zagadnienia. 
 

– ma usystematyzowaną 
wiedzę o architekturze 
– zna zasady komponowania 
przestrzennego 
– określa kompozycję jako 
uporządkowany układ 
elementów 
– wymienia rodzaje 
kompozycji 
– posługuje się terminologią 
w zakresie zagadnienia 
– umiejętnie realizuje 
zadanie plastyczne w 
obrębie zagadnienia 
– rozwija wyobraźnię 
przestrzenną. 

– ma usystematyzowaną 
wiedzę o architekturze 
– zna zasady komponowania 
przestrzennego 
– określa kompozycję jako 
uporządkowany układ 
elementów 
– wymienia i opisuje rodzaje 
kompozycji 
– sprawnie posługuje się 
terminologią w zakresie 
zagadnienia 
– umiejętnie realizuje zadanie 
plastyczne w obrębie 
zagadnienia 
– rozwija wyobraźnię 
przestrzenną. 

– ma usystematyzowaną wiedzę 
o architekturze 
– zna zasady komponowania 
przestrzennego 
– określa kompozycję jako 
uporządkowany układ 
elementów 
– wymienia i opisuje rodzaje 
kompozycji 
– sprawnie posługuje się 
terminologią w zakresie 
zagadnienia 
– umiejętnie realizuje zadanie 
plastyczne w obrębie 
zagadnienia 
– rozwija wyobraźnię 
przestrzenną 
– omawia rolę środków 
plastycznych zastosowanych 
przez siebie w pracy 
plastycznej. 
 

21. Czym jest 
grafika? 
Projekt 
znaczka 
pocztowego. 
 
 

1 Grafika jako dziedzina sztuki. 
 
Proces tworzenia odbitek 
graficznych: wykonanie 
matrycy, drukowanie, 
powielanie. 
 
Różnice warsztatowe 
pomiędzy grafiką artystyczną 
a warsztatową. 
 
Praktyczny charakter grafiki 
użytkowej. 
 
Tworzenie graficznej formy 
użytkowej. 
 
Rozwijanie warsztatu pracy w 
zakresie projektowania 
graficznego. 

 

– wie, czym jest grafika 
– w ogólnym zarysie zna 
sposób tworzenia odbitek 
graficznych 
– podaje przykłady 
zastosowania grafiki 
użytkowej 
– kształci zdolności 
plastyczne. 

– definiuje grafikę jako 
dziedzinę sztuki 
– wie, jak powstają odbitki 
graficzne 
– określa różnice pomiędzy 
oryginalnym dziełem 
graficznym a kopią 
– podaje zastosowanie i 
przykłady grafiki użytkowej 
– realizuje zadanie 
plastyczne 
– kształci umiejętności 
kompozycyjne. 
 

– definiuje grafikę jako 
dziedzinę sztuki 
– wie, na czym polega 
proces tworzenia odbitek 
graficznych 
– określa różnice pomiędzy 
oryginalnym dziełem 
graficznym a kopią 
– podaje zastosowanie i 
przykłady grafiki użytkowej 
– potrafi zaprojektować 
tematyczną pracę graficzną 
– zgodnie z założeniami 
realizuje zadanie plastyczne 
– kształci umiejętności 
kompozycyjne. 

– definiuje grafikę jako 
dziedzinę sztuki 
– wie, na czym polega proces 
tworzenia odbitek graficznych 
– określa różnice pomiędzy 
oryginalnym dziełem 
graficznym a kopią 
– zna i określa różnice 
warsztatowe pomiędzy 
grafiką artystyczną i grafiką 
użytkową 
– podaje zastosowanie i 
przykłady grafiki użytkowej 
– potrafi zaprojektować 
tematyczną pracę graficzną 
– w oryginalny, indywidualny 
sposób realizuje zadanie 
plastyczne 
– kształci umiejętności 
kompozycyjne. 

– definiuje grafikę jako 
dziedzinę sztuki 
– wie, na czym polega proces 
tworzenia odbitek graficznych 
– określa różnice pomiędzy 
oryginalnym dziełem graficznym 
a kopią 
– zna i określa różnice 
warsztatowe pomiędzy grafiką 
artystyczną i grafiką użytkową 
– podaje zastosowanie i 
przykłady grafiki użytkowej 
– potrafi zaprojektować 
tematyczną pracę graficzną 
– w oryginalny, indywidualny 
sposób realizuje zadanie 
plastyczne 
– kształci umiejętności 
kompozycyjne 
– poszukuje sposobu własnego 
wyrazu artystycznego poprzez 
ekspresję własnej pracy 
plastycznej. 
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22. Warsztat 
grafika. 
Niezwykły las. 
 

1 Charakter grafiki użytkowej i 
artystycznej. 
 
Znajomość procesu tworzenia 
form graficznych. 
 
Rodzaje druków graficznych: 
wypukły, wklęsły, płaski. 
 
Techniki graficzne. 
 
Warsztat grafika: narzędzia i 
materiały graficzne. 
 
Znajomość i stosowanie 
terminów i pojęć w zakresie 
zagadnienia grafiki. 
 
Tworzenie prostych form 
graficznych. 
 
Kształcenie warsztatu pracy w 
obrębie zagadnienia. 
 
Rozwijanie wyobraźni i 
myślenia twórczego. 

 

– wie, jak powstaje odbitka 
graficzna 
– podaje przykład druku 
– podaje przykład techniki 
graficznej 
– zna narzędzia, jakimi 
posługuje się artysta grafik 
– używa prostego słownictwa 
w zakresie zagadnienia 
– tworzy proste prace 
graficzne. 
 

– wie, czym jest grafika 
użytkowa i artystyczna 
– wie, jak powstaje odbitka 
graficzna 
– zna rodzaje druków: 
wypukły, wklęsły, płaski 
– podaje przykłady technik 
graficznych 
– zna narzędzia, jakimi 
posługuje się artysta grafik 
– zna terminologię w 
zakresie zagadnienia 
– tworzy proste prace 
graficzne 
– komponuje elementy na 
płaszczyźnie 
– kształci warsztat pracy. 
 

– określa różnice pomiędzy 
grafiką artystyczną i 
użytkową 
– wie, jak powstaje odbitka 
graficzna 
– zna rodzaje druków: 
wypukły, wklęsły, płaski 
– zna techniki graficzne i wie, 
na jakim materiale są 
wykonane 
– zna narzędzia, jakimi 
posługuje się artysta grafik 
– poprawnie operuje 
słownictwem w zakresie 
zagadnienia 
– tworzy proste prace 
graficzne 
– komponuje elementy na 
płaszczyźnie, przewidując 
efekty swoich działań 
– kształci warsztat pracy. 
 

– określa różnice pomiędzy 
grafiką artystyczną i 
użytkową 
– wie, jak powstaje odbitka 
graficzna 
– zna rodzaje druków: 
wypukły, wklęsły, płaski 
– zna techniki graficzne i wie, 
na jakim materiale są 
wykonane 
– zna narzędzia, jakimi 
posługuje się artysta grafik 
– poprawnie operuje 
słownictwem w zakresie 
zagadnienia 
– tworzy proste prace 
graficzne 
– umiejętnie komponuje 
elementy na płaszczyźnie, 
przewidując efekty swoich 
działań 
– kształci warsztat pracy 
– rozwija wyobraźnię i 
twórcze myślenie. 

– określa różnice pomiędzy 
grafiką artystyczną i użytkową 
– wie, jak powstaje odbitka 
graficzna 
– zna rodzaje druków: wypukły, 
wklęsły, płaski 
– zna techniki graficzne i wie, na 
jakim materiale są wykonane 
– zna narzędzia, jakimi 
posługuje się artysta grafik 
– poprawnie operuje 
słownictwem w zakresie 
zagadnienia 
– tworzy proste prace graficzne 
– umiejętnie komponuje 
elementy na płaszczyźnie, 
przewidując efekty swoich 
działań 
– kształci warsztat pracy 
– rozwija wyobraźnię i twórcze 
myślenie 
– poszukuje własnego sposobu 
wyrazu artystycznego 
– wykonuje zadania dodatkowe. 
 

23. Wiedza o 
grafice. 
Papier 
dekoracyjny 

 Pojęcia odbijania i powielania 
jako czynności związane z 
twórczością graficzną. 
 
Cechy charakterystyczne 
grafiki artystycznej i użytkowej. 
 
Podstawowe pojęcia związane 
z dziedziną grafiki: matryca, 
odbitka, wydruk. 
 
Warsztat grafika: znajomość 
materiałów i narzędzi. 
 
Znajomość terminów i pojęć z 
zakresu grafiki. 
 
Techniki graficzne 
wykorzystywane w szkole. 

– wie i rozumie, że odbijanie i 
powielanie to czynności 
związane z twórczością 
graficzną 
– używa podstawowych pojęć 
i terminów plastycznych w 
obrębie zagadnienia  
– potrafi wykonać prostą 
matrycę – pieczątkę 
– realizuje zadanie dotyczące 
zagadnienia.  
 

– wie i rozumie, że odbijanie 
i powielanie to czynności 
związane z twórczością 
graficzną 
– zna podstawowe pojęcia 
związane z tą dziedziną: 
matryca, odbitka, wydruk, 
– zna pewien zasób 
terminów plastycznych w 
zakresie zagadnienia 
– potrafi wykonać prostą 
matrycę – pieczątkę 
– realizuje zadanie 
dotyczące zagadnienia – 
projektuje papier 
dekoracyjny. 

– wie i rozumie, że odbijanie i 
powielanie to czynności 
związane z twórczością 
graficzną 
– potrafi zaobserwować i 
określić cechy grafiki 
artystycznej i użytkowej 
– zna pojęcia związane z 
dziedziną grafiki: matryca, 
odbitka, wydruk i swobodnie 
się nimi posługuje 
– potrafi wykonać matrycę – 
pieczątkę 
– umiejętnie realizuje 
zadanie dotyczące 
zagadnienia – projektuje 
papier dekoracyjny, 
posługując się techniką 
graficzną. 
 

– wie i rozumie, że odbijanie i 
powielanie to czynności 
związane z twórczością 
graficzną 
– potrafi zaobserwować i 
określić cechy grafiki 
artystycznej i użytkowej 
– zna pojęcia związane z 
dziedziną grafiki: matryca, 
odbitka, wydruk, i swobodnie 
się nimi posługuje 
– potrafi wykonać matrycę – 
pieczątkę 
– umiejętnie realizuje zadanie 
dotyczące zagadnienia – 
projektuje papier 
dekoracyjny, posługując się 
techniką graficzną  
– doskonali i rozwija 
umiejętność działania 
twórczego, aby osiągnąć 
określony cel plastyczny. 

– wie i rozumie, że odbijanie i 
powielanie to czynności 
związane z twórczością 
graficzną 
– potrafi zaobserwować i 
określić cechy grafiki 
artystycznej i użytkowej 
– zna pojęcia związane z 
dziedziną grafiki: matryca, 
odbitka, wydruk, i swobodnie się 
nimi posługuje 
– potrafi wykonać matrycę – 
pieczątkę 
– umiejętnie realizuje zadanie 
dotyczące zagadnienia – 
projektuje papier dekoracyjny, 
posługując się techniką 
graficzną  
– doskonali i rozwija 
umiejętność działania 
twórczego, aby osiągnąć 
określony cel plastyczny. 
– przewiduje efekty swoich 
działań twórczych 
– poszukuje własnego sposobu 
wyrazu artystycznego. 
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24. Warsztat 
twórcy 
ludowego – 
grafika. 
Dziwna 
roślina 

 Rodzaje druku w grafice 
artystycznej. 
 
Cechy drzeworytu i możliwości 
wyrazowe druku wypukłego 
jako techniki graficznej. 
 
Charakterystyka drzeworytu 
ludowego. 
 
Podstawowe pojęcia związane 
z dziedziną grafiki: matryca, 
odbitka, wydruk. 
 
Warsztat grafika: znajomość 
materiałów i narzędzi. 
 
Znajomość terminów i pojęć z 
zakresu grafiki. 
 
Techniki graficzne 
wykorzystywane w szkole. 

– rozróżnia rodzaje druku w 
grafice artystycznej  
– używa podstawowych pojęć 
i terminów plastycznych w 
obrębie zagadnienia 
– wie, czym jest drzeworyt 
ludowy 
– stosuje technikę druku 
wypukłego w działaniu 
plastycznym.  
 

– rozróżnia rodzaje druku w 
grafice artystycznej  
– zna podstawową 
terminologię w zakresie 
zagadnienia i potrafi się nią 
posługiwać 
– wie, czym jest drzeworyt 
ludowy 
– stosuje technikę druku 
wypukłego w działaniu 
plastycznym  
– potrafi wykorzystać 
właściwości druku wypukłego     
w działaniu twórczym.  
 

– rozróżnia rodzaje druku w 
grafice artystycznej  
– potrafi określić cechy 
drzeworytu  
– zna możliwości wyrazowe 
druku wypukłego jako 
techniki graficznej  
– wskazuje właściwości 
drzeworytu ludowego i 
określa jego specyficzne 
cechy  
– stosuje technikę druku 
wypukłego w działaniu 
plastycznym  
– potrafi świadomie 
wykorzystać właściwości 
druku wypukłego dla 
uzyskania określonych celów 
w działaniu twórczym  
– rozwija warsztat graficzny. 

– rozróżnia rodzaje druku w 
grafice artystycznej  
– potrafi określić cechy 
drzeworytu  
– zna możliwości wyrazowe 
druku wypukłego jako 
techniki graficznej  
– wskazuje właściwości 
drzeworytu ludowego i 
określa jego specyficzne 
cechy  
– stosuje technikę druku 
wypukłego w działaniu 
plastycznym  
– potrafi świadomie 
wykorzystać właściwości 
druku wypukłego dla 
uzyskania określonych celów 
w działaniu twórczym  
– umiejętnie komponuje 
elementy na płaszczyźnie, 
przewidując efekty swoich 
działań 
– rozwija warsztat graficzny. 

– rozróżnia rodzaje druku w 
grafice artystycznej  
– potrafi określić cechy 
drzeworytu  
– zna możliwości wyrazowe 
druku wypukłego jako techniki 
graficznej  
– wskazuje właściwości 
drzeworytu ludowego i określa 
jego specyficzne cechy  
– stosuje technikę druku 
wypukłego w działaniu 
plastycznym  
– potrafi świadomie wykorzystać 
właściwości druku wypukłego 
dla uzyskania określonych 
celów w działaniu twórczym  
– rozwija warsztat graficzny 
– umiejętnie komponuje 
elementy na płaszczyźnie, 
przewidując efekty swoich 
działań 
– kształci warsztat pracy 
– rozwija wyobraźnię i twórcze 
myślenie 
– poszukuje własnego sposobu 
wyrazu artystycznego 
– wykonuje zadania dodatkowe. 
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25. Czy znasz 
te słowa? 
Kompendium 
wiedzy o 
grafice. 
 

1 Kompilacja wiedzy o grafice. 
 
Grafika jako dziedzina sztuki. 
 
Warsztat grafika – znajomość 
materiałów i narzędzi. 
 
Znajomość terminów i pojęć w 
zakresie zagadnienia grafiki. 
 
Techniki graficzne. 
 
Analiza dzieł graficznych. 
 
Rozwijanie warsztatu 
plastycznego w zakresie 
tworzenia prac graficznych 
techniką monotypii. 

 

– ma ogólną wiedzę o grafice 
– zna materiały i narzędzia, 
jakimi posługuje się artysta 
grafik 
– zna rodzaje druków 
stosowanych w pracach 
graficznych 
– wie, czym jest grafika 
artystyczna i użytkowa, 
– tworzy pracę techniką 
monotypii 
– kształci umiejętności 
plastyczne. 
 

– ma ogólną wiedzę o grafice 
– określa grafikę jako 
dziedzinę sztuki 
– zna materiały i narzędzia, 
jakimi posługuje się artysta 
grafik 
– zna rodzaje druków 
stosowanych w pracach 
graficznych 
– nazywa techniki graficzne 
– wie, czym jest grafika 
artystyczna i użytkowa, 
– wie, czym jest kontrast 
– tworzy pracę techniką 
monotypii 
– kształci umiejętności 
plastyczne. 
 

– wykazuje się 
usystematyzowaną wiedzą 
o grafice 
– określa grafikę jako 
dziedzinę sztuki 
– zna materiały i narzędzia, 
jakimi posługuje się artysta 
grafik 
– zna rodzaje druków 
stosowanych w pracach 
graficznych 
– nazywa techniki graficzne 
– wie, czym jest grafika 
artystyczna i użytkowa 
– opisuje pojęcie kontrastu, 
potrafi wymienić pary barw 
kontrastowych 
– zna technikę monotypii i 
stosuje ją w pracy 
plastycznej 
– poszerza swoje 
umiejętności w zakresie 
warsztatu plastycznego. 
 

– wykazuje się 
usystematyzowaną wiedzą o 
grafice 
– określa grafikę jako 
dziedzinę sztuki 
– zna materiały i narzędzia, 
jakimi posługuje się artysta 
grafik 
– zna rodzaje druków 
stosowanych w pracach 
graficznych 
– nazywa i opisuje techniki 
graficzne 
– wie, czym jest grafika 
artystyczna i użytkowa, 
określa różnice 
– opisuje pojęcie kontrastu, 
potrafi wymienić pary barw 
kontrastowych 
– zna technikę monotypii i 
stosuje ją w pracy plastycznej 
– poszerza swoje 
umiejętności w zakresie 
warsztatu plastycznego 
– wykazuje się 
pomysłowością i 
zaangażowaniem. 

– wykazuje się 
usystematyzowaną wiedzą o 
grafice 
– określa grafikę jako dziedzinę 
sztuki 
– zna materiały i narzędzia, 
jakimi posługuje się artysta 
grafik 
– zna rodzaje druków 
stosowanych w pracach 
graficznych 
– nazywa i opisuje techniki 
graficzne 
– wie, czym jest grafika 
artystyczna i użytkowa, określa 
różnice 
– opisuje pojęcie kontrastu, 
potrafi wymienić pary barw 
kontrastowych 
– zna technikę monotypii i 
stosuje ją w pracy plastycznej 
– poszerza swoje umiejętności 
w zakresie warsztatu 
plastycznego 
– wykazuje się pomysłowością i 
zaangażowaniem 
– kształci umiejętności 
dokonywania wartościowania 
estetycznego 
– aktywnie analizuje dzieła 
sztuki. 
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26. Kontrasty 
kształtów i 
barw. 
Taniec linii 

1–2 Pojęcie kontrastu w sztukach 
plastycznych. 
 
Barwy kontrastowe – kontrast 
kształtów – kontrast faktur – 
kontrast proporcji. 
 
Pary barw kontrastowych 
(czerwona – zielona, niebieska 
– pomarańczowa, filetowa–
żółta). 
 
Określanie kontrastów w 
dziele plastycznym i 
zasadność ich stosowania. 
 
Tworzenie zestawień 
kontrastowych w pracy 
plastycznej. 
 
Kształcenie kreatywności i 
odwagi twórczej. 

 

– potrafi wskazać 
występujący kontrast na 
konkretach 
– zauważa kontrasty: barwy, 
kształtu, faktury, proporcji 
– wykonuje pracę plastyczną, 
tworząc zestawienia 
kontrastowe 
– rozwija zdolności 
manualne. 
 

– podaje znaczenie pojęcia 
kontrastu 
– zauważa kontrasty: barwy, 
kształtu, faktury, proporcji 
– potrafi wskazać kontrasty 
w dziele plastycznym: 
malarstwie, rzeźbie, 
architekturze 
– komponuje pracę 
plastyczną, umiejętnie, 
tworząc zestawienia 
kontrastowe. 
 
 

– definiuje pojęcie kontrastu, 
jako różnice i przeciwieństwa 
elementów 
– zauważa kontrasty: barwy, 
kształtu, faktury, proporcji 
– potrafi wymienić pary barw 
kontrastowych 
– potrafi wskazać kontrasty w 
dziele plastycznym: 
malarstwie, rzeźbie, 
architekturze 
– komponuje pracę 
plastyczną umiejętnie, 
tworząc zestawienia 
kontrastowe 
– w pracy wykazuje się 
zaangażowaniem. 
 

– definiuje pojęcie kontrastu, 
jako różnice i przeciwieństwa 
elementów 
– zauważa kontrasty: barwy, 
kształtu, faktury, proporcji 
– potrafi wymienić pary barw 
kontrastowych 
– rozumie zasadność 
stosowania kontrastów w 
dziełach plastycznych 
– potrafi wskazać kontrasty w 
dziele plastycznym: 
malarstwie, rzeźbie, 
architekturze 
– komponuje pracę 
plastyczną umiejętnie, 
tworząc zestawienia 
kontrastowe 
– w pracy wykazuje 
kreatywność i odwagę 
twórczą. 
 

– definiuje pojęcie kontrastu, 
jako różnice i przeciwieństwa 
elementów 
– zauważa kontrasty: barwy, 
kształtu, faktury, proporcji 
– potrafi wymienić pary barw 
kontrastowych 
– rozumie zasadność 
stosowania kontrastów w 
dziełach plastycznych 
– potrafi wskazać kontrasty w 
dziele plastycznym: malarstwie, 
rzeźbie, architekturze 
– komponuje pracę plastyczną 
umiejętnie, tworząc zestawienia 
kontrastowe 
– w pracy wykazuje 
kreatywność i odwagę twórczą 
– aktywnie ogląda i analizuje 
dzieła sztuki 
– wykonuje zadania dodatkowe. 
 

27. 
Kompozycja. 
Czarodziejskie 
trójkąty. 
 

1 Pojęcie kompozycji. 
 
Kompozycja jako sposób 
rozmieszczenia elementów na 
płaszczyźnie. 
 
Rola kompozycji w malarstwie, 
rysunku, architekturze, 
przestrzeni, muzyce. 
 
Umiejętność komponowania 
na płaszczyźnie. 
 
Plastyczna interpretacja 
utworu literackiego. 

 

– wie, czym jest kompozycja 
– odnajduje kompozycję w 
niektórych dziełach 
malarskich i rysunkowych 
– tworzy pracę plastyczną 
inspirowaną utworem 
literackim 
– kształci umiejętności 
kompozycyjne. 
 

– zna pojęcie kompozycja 
– odnajduje kompozycję w 
malarstwie, rysunku, 
architekturze, przestrzeni, 
muzyce 
– rozumie, że kompozycja 
jest elementem dzieła 
plastycznego 
– dobiera elementy dla 
uzyskania zamierzonego 
efektu 
– interpretuje plastycznie 
utwór literacki 
– realizuje zagadnienie 
plastyczne 
– kształci umiejętności 
kompozycyjne. 
 

– określa kompozycję jako 
zbiór uporządkowanych, 
zespolonych ze sobą 
elementów 
– odnajduje kompozycję w 
malarstwie, rysunku, 
architekturze, przestrzeni, 
muzyce 
– rozumie, że kompozycja 
jest istotnym elementem 
dzieła plastycznego 
– umiejętnie dobiera 
elementy dla uzyskania 
zamierzonego efektu 
– interpretuje plastycznie 
utwór literacki 
– w indywidualny sposób 
realizuje zagadnienie 
plastyczne 
– kształci umiejętności 
kompozycyjne. 
 

– określa kompozycję jako 
zbiór uporządkowanych, 
zespolonych ze sobą 
elementów 
– odnajduje kompozycję w 
malarstwie, rysunku, 
architekturze, przestrzeni, 
muzyce 
– rozumie, że kompozycja 
jest istotnym elementem 
dzieła plastycznego 
– umiejętnie dobiera 
elementy dla uzyskania 
zamierzonego efektu 
– interpretuje plastycznie 
utwór literacki 
– wykazuje się 
pomysłowością przy realizacji 
zadania 
– w indywidualny, twórczy 
sposób realizuje zagadnienie 
plastyczne. 

– określa kompozycję jako zbiór 
uporządkowanych, zespolonych 
ze sobą elementów 
– odnajduje kompozycję w 
malarstwie, rysunku, 
architekturze, przestrzeni, 
muzyce 
– rozumie, że kompozycja jest 
istotnym elementem dzieła 
plastycznego 
– umiejętnie dobiera elementy 
dla uzyskania zamierzonego 
efektu 
– interpretuje plastycznie utwór 
literacki 
– wykazuje się pomysłowością 
przy realizacji zadania 
– w indywidualny, twórczy 
sposób realizuje zagadnienie 
plastyczne 
– kształci umiejętności 
dokonywania wartościowania 
estetycznego 
– wykonuje zadania dodatkowe. 
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28. 
Kompozycja 
symetryczna i 
rytmiczna. 
 
 

1 Kompozycja jako 
uporządkowany układ 
elementów. 
 
Kompozycja symetryczna: 
jednoosiowa i wieloosiowa. 
 
Rytm w kompozycji. 
 
Kompozycje symetryczne i 
rytmiczne w dziełach 
plastycznych i przestrzeni. 
 
Działania kompozycyjne na 
płaszczyźnie. 
 
Rozwój umiejętności 
kompozycyjnych. 

– wie, że kompozycja to 
uporządkowany układ 
elementów 
– potrafi wskazać kompozycję 
symetryczną jednoosiową i 
wieloosiową 
– wie, co to jest kompozycja 
rytmiczna 
– tworzy prace plastyczne, 
stosując kompozycję 
symetryczną lub rytmiczną 
– zdobywa umiejętności 
kompozycyjne. 

– określa kompozycję, jako 
uporządkowany układ 
elementów 
– określa kompozycję 
symetryczną jako układ 
elementów rozmieszonych 
jednakowo po przeciwnych 
stronach osi symetrii 
– określa układ kompozycji 
jednoosiowej i wieloosiowej 
– określa kompozycję 
rytmiczną 
– umiejętnie tworzy 
kompozycję rytmiczną i 
symetryczną 
– zdobywa umiejętności 
kompozycyjne. 

– określa kompozycję jako 
uporządkowany układ 
elementów 
– określa kompozycję 
symetryczną jako układ 
elementów rozmieszonych 
jednakowo po przeciwnych 
stronach osi symetrii 
– określa kompozycję 
rytmiczną 
– wskazuje kompozycję 
symetryczną i rytmiczną w 
dziełach plastycznych, 
architekturze i otaczającej 
przestrzeni 
– umiejętnie tworzy 
kompozycję rytmiczną i 
symetryczną 
– zdobywa umiejętności 
kompozycyjne. 

– określa kompozycję jako 
uporządkowany układ 
elementów 
– określa kompozycję 
symetryczną jako układ 
elementów rozmieszonych 
jednakowo po przeciwnych 
stronach osi symetrii 
– określa układ kompozycji 
jednoosiowej i wieloosiowej 
– określa kompozycję 
rytmiczną 
– wskazuje kompozycję 
symetryczną i rytmiczną w 
dziełach plastycznych, 
architekturze i otaczającej 
przestrzeni 
– umiejętnie tworzy 
kompozycję rytmiczną i 
symetryczną 
– zdobywa umiejętności 
kompozycyjne. 

– określa kompozycję jako 
uporządkowany układ 
elementów 
– określa kompozycję 
symetryczną jako układ 
elementów rozmieszonych 
jednakowo po przeciwnych 
stronach osi symetrii 
– określa układ kompozycji 
jednoosiowej i wieloosiowej 
– określa kompozycję rytmiczną 
– wskazuje kompozycję 
symetryczną i rytmiczną w 
dziełach plastycznych, 
architekturze i otaczającej 
przestrzeni 
– umiejętnie tworzy kompozycję 
rytmiczną i symetryczną 
– zdobywa umiejętności 
kompozycyjne 
– rozwija ciekawość poznawczą, 
wytrwałość, poczucie własnej 
wartości 
– kształci umiejętności 
dokonywania wartościowania 
estetycznego. 
 

29. Warsztat 
twórcy 
ludowego. 
Barwne 
wycinanki 

 Rodzaje kompozycji w 
sztukach plastycznych. 
 
Cechy charakteryzujące 
kompozycję rytmiczną i 
symetryczną. 
 
Funkcje dekoracyjne 
wycinanki w sztuce ludowej. 
Rodzaje wycinanek ludowych. 
 
Różnorodne układy 
kompozycyjne w wycinance 
ludowej. 

 

– wie, czym jest kompozycja 
– używa podstawowych pojęć 
i terminów plastycznych w 
obrębie zagadnienia 
– stosuje wiedzę o 
kompozycji w zadaniu 
praktycznym 
– wycina z papieru wycinanki. 

– wie, czym jest kompozycja 
– rozróżnia określone 
rodzaje kompozycji 
– rozumie zasady 
kompozycji rytmicznej i 
symetrycznej 
– stosuje wiedzę o 
kompozycji w zadaniu 
praktycznym 
– wycina z papieru 
wycinanki. 

– wie, czym jest kompozycja 
– rozróżnia określone 
rodzaje kompozycji 
– rozumie i wyjaśnia zasady 
kompozycji rytmicznej i 
symetrycznej 
– stosuje wiedzę o 
kompozycji w zadaniu 
praktycznym 
– wie, czym jest wycinanka 
ludowa i zna jej podstawowe 
rodzaje 
– wycina z papieru wycinanki 
i określa ich kompozycję. 

– wie, czym jest kompozycja 
– rozróżnia poznane rodzaje 
kompozycji 
– rozumie i wyjaśnia zasady 
kompozycji rytmicznej i 
symetrycznej 
– stosuje wiedzę o 
kompozycji w zadaniu 
praktycznym 
– wie, czym jest wycinanka 
ludowa i zna jej podstawowe 
rodzaje 
– wycina z papieru wycinanki 
i określa ich kompozycję 
– umiejętnie tworzy 
kompozycję rytmiczną i 
symetryczną 
– zdobywa umiejętności 
tworzenia kompozycji. 

– wie, czym jest kompozycja 
– rozróżnia poznane rodzaje 
kompozycji 
– rozumie i wyjaśnia zasady 
kompozycji rytmicznej i 
symetrycznej 
– stosuje wiedzę o kompozycji 
w zadaniu praktycznym 
– wie, czym jest wycinanka 
ludowa i zna jej podstawowe 
rodzaje 
– wycina z papieru wycinanki i 
określa ich kompozycję 
– umiejętnie tworzy kompozycję 
rytmiczną i symetryczną 
– w indywidualny, twórczy 
sposób realizuje zagadnienie 
plastyczne 
– zdobywa umiejętności 
tworzenia kompozycji. 
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30. 
Kontrastowe 
kompozycje 
malarskie 

 Zjawisko kontrastu w naturze, 
w kompozycjach rysunkowych, 
rzeźbiarskich i 
architektonicznych. 
 
Kontrast w malarstwie. 
 
Barwy kontrastowe i ich 
właściwości. 
 
Powtórzenie i utrwalenie 
wiadomości i umiejętności 
dotyczących właściwości 
barw. 

– zna pojęcie kontrast 
– potrafi zaobserwować 
kontrast  
– wyjaśnia, czym jest kontrast  
– stosuje kontrast barwny w 
zadaniu plastycznym. 
 

– zna i rozumie pojęcie 
kontrast 
– potrafi zaobserwować 
kontrast  
– wymienia barwy 
kontrastujące ze sobą 
– stosuje kontrast barwny w 
zadaniu plastycznym 
– rozwija warsztat malarski. 

– zna i rozumie pojęcie 
kontrast 
– potrafi zaobserwować 
kontrast w naturze, w 
kompozycjach rysunkowych, 
rzeźbiarskich i 
architektonicznych 
– wyjaśnia, czym jest 
kontrast w malarstwie 
– wymienia barwy 
kontrastujące ze sobą 
– stosuje kontrast barwny w 
zadaniu plastycznym 
– rozwija warsztat malarski. 

– zna i rozumie pojęcie 
kontrast 
– potrafi zaobserwować 
kontrast w naturze, w 
kompozycjach rysunkowych, 
rzeźbiarskich i 
architektonicznych 
– wyjaśnia, czym jest 
kontrast w malarstwie 
– wymienia barwy 
kontrastujące ze sobą 
– stosuje kontrast barwny w 
zadaniu plastycznym 
– rozwija warsztat malarski 
– wykazuje się 
pomysłowością przy realizacji 
zadania 
– w twórczy sposób realizuje 
zagadnienie plastyczne. 

– zna i rozumie pojęcie kontrast 
– potrafi zaobserwować kontrast 
w naturze, w kompozycjach 
rysunkowych, rzeźbiarskich i 
architektonicznych 
– wyjaśnia, czym jest kontrast w 
malarstwie 
– wymienia barwy kontrastujące 
ze sobą 
– swobodnie stosuje kontrast 
barwny w zadaniu plastycznym 
– rozwija warsztat malarski 
– wykazuje się pomysłowością i 
oryginalnością przy realizacji 
zadania 
– w indywidualny, twórczy 
sposób realizuje zagadnienie 
plastyczne 
– kształci umiejętności 
dokonywania wartościowania 
estetycznego. 
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Plastyka 5 
Kryteria oceniania wiedzy i umiejňtnoŜci z plastyki 

w klasie 5 szkoğy podstawowej 
 

 

 
 

  

 

Wymagania 
wiadomości i umiejętności 

 

Zagadnienie 
 
Temat lekcji 
 

Liczba 
godzin 
 

Treści nauczania 
konieczne 
ocena dopuszczająca 

podstawowe 
ocena dostateczna 

rozszerzające 
ocena dobra 

dopełniające 
ocena bardzo dobra 

wykraczające 
ocena celująca 

 
 

  

 

Po zakończonej lekcji uczeń: 
 

 

1. Od figury do 
kształtu. 
Geometryczny 
świat 

 

1 
 

• Funkcje i sposoby 

operowania kreską  

w rysunku. 

• Szkicowanie, 

wykonywanie rysunków 

konturowych. 

• Rysunek jako szkic 

geometryczny 

uwzględniający trzy 

wymiary. 

• Określanie figur 

geometrycznych 

budujących kształt 

przedmiotów. 

• Analiza wyglądu 

przedmiotów w oparciu  

o układ figur 

geometrycznych, które 

budują ich kształty. 

 

• szkicuje, wykonuje rysunki 
konturowe, 

• zna funkcję szkicu, 
• potrafi określić figury 

geometryczne, które budują 
kształt przedmiotu, 

• stosuje swoje spostrzeżenia 
w pracy plastycznej. 

 
 

 

• określa rysunek jako szkic 

geometryczny uwzględniający 

trzy wymiary, 

• zna funkcję szkicu, 
• potrafi określić cechy 

oglądanego przedmiotu,  

np. z jakich brył 

geometrycznych jest 

zbudowany, 

• szkicuje, wykonuje rysunki 

konturowe, 

• potrafi określić figury 

geometryczne, które budują 

kształt przedmiotu i 

zastosować swoje 

spostrzeżenia w pracy 

plastycznej, 

 

 

• określa rysunek jako szkic 

geometryczny uwzględniający 

trzy wymiary, 

• zna funkcję szkicu, 

• potrafi określić cechy 

oglądanego przedmiotu, np. z 

jakich brył geometrycznych jest 

zbudowany, 

• szkicuje, wykonuje rysunki 

konturowe, 

• potrafi określić figury 

geometryczne, które budują 

kształt przedmiotu i zastosować 

swoje spostrzeżenia w pracy 

plastycznej, 

• analizuje wygląd przedmiotu w 

oparciu o układ figur 

geometrycznych, które budują 

jego kształt. 

 

• określa rysunek jako szkic geometryczny 

uwzględniający trzy wymiary, 

• zna funkcję szkicu, 
• potrafi określić cechy oglądanego przedmiotu, np. z 

jakich brył geometrycznych jest zbudowany, 

• szkicuje, wykonuje rysunki  

konturowe, 

• potrafi określić figury geometryczne, które budują 

kształt przedmiotu  

i zastosować swoje spostrzeżenia 

w pracy plastycznej, 

• analizuje wygląd przedmiotu w oparciu o układ figur 

geometrycznych, które budują jego kształt, 

• twórczo interpretuje plastycznie elementy 

obserwowane w naturze za pomocą środków 

plastycznych, 

• poszukuje własnego sposobu wyrazu artystycznego. 

 

• określa rysunek jako szkic geometryczny uwzględniający trzy 
wymiary, 

• zna funkcję szkicu, 
• potrafi określić cechy oglądanego przedmiotu, np. z jakich brył 

geometrycznych jest zbudowany, 
• szkicuje, wykonuje rysunki konturowe, 
• potrafi określić figury geometryczne, które budują kształt 

przedmiotu  
i zastosować swoje spostrzeżenia  
w pracy plastycznej, 

• analizuje wygląd przedmiotu w oparciu o układ figur 
geometrycznych, które budują jego kształt, 

• twórczo interpretuje plastycznie elementy obserwowane w naturze za po-

mocą środków plastycznych, 

• poszukuje własnego sposobu wyrazu artystycznego, 

• omawia rolę środków plastycznych zastosowanych w pracy 
plastycznej, 

• wykonuje dodatkowe prace plastyczne 
i ćwiczenia. 

 

2. Światło, cień, 
przedmioty... 

 
1 

 

• Funkcje i sposoby 
operowania kreską 
 w rysunku. 

• Szkicowanie, 
wykonywanie rysunków 
konturowych. 

• Rysunek jako szkic 
geometryczny 
uwzględniający trzy 
wymiary. 

• Szkicowanie 
przedmiotów w oparciu  
o układ figur 
geometrycznych 
budujących ich kształty. 

 

 

• wykonuje szkic przedmiotu  

w oparciu o układ figur geo-

metrycznych budujących jego 

kształt, 

• obserwuje różnice światłocie-

niowe i wykorzystuje swoje 

obserwacje w ćwiczeniu ry-

sunkowym, 

• potrafi wykonać pracę rysun-

kową z zastosowaniem 

światłocienia. 

 

 

• wykonuje szkic przedmiotu  
w oparciu o układ figur 
geometrycznych budujących 
jego kształt, 

• obserwuje różnice 
światłocieniowe  
i wykorzystuje swoje 
obserwacje w ćwiczeniu 
rysunkowym, 

• potrafi wskazać i opisać 

rysunek światłocieniowy 

• potrafi wykonać pracę 
rysunkową z zastosowa-
niem światłocienia, 

• określa źródło światła i jego 
kierunek. 

 

• wykonuje szkic przedmiotu  
w oparciu o układ figur 
geometrycznych budujących 
jego kształt, 

• analizuje i określa rozłożenie 
światła i cienia na 
przedmiocie, 

• obserwuje różnice 
światłocieniowe  
i wykorzystuje swoje 
obserwacje w ćwiczeniu 
rysunkowym, 

• potrafi wskazać i opisać 
rysunek światłocieniowy, 

• potrafi wykonać pracę 
rysunkową z zastosowaniem 
światłocienia, 

• określa źródło światła i jego 
kierunek. 

 

• wykonuje szkic przedmiotu w oparciu  
o układ figur geometrycznych budujących jego 
kształt, 

• analizuje i określa rozłożenie światła  
i cienia na przedmiocie, 

• obserwuje różnice światłocieniowe  
i wykorzystuje swoje obserwacje  
w ćwiczeniu rysunkowym, 

• potrafi wskazać i opisać rysunek światłocieniowy, 
• potrafi wykonać pracę rysunkową  

z zastosowaniem światłocienia, 
• określa źródło światła i jego kierunek, 
• posługuje się technologią informacyjno-

komunikacyjną  
w twórczych działaniach plastycznych, 

• kształci umiejętność dokonywania wartościowania 
estetycznego, 

• poszukuje własnego sposobu wyrazu 
artystycznego. 

 

• wykonuje szkic przedmiotu w oparciu  
o układ figur geometrycznych budujących jego kształt, 

• analizuje i określa rozłożenie światła  
i cienia na przedmiocie, 

• obserwuje różnice światłocieniowe  
i wykorzystuje swoje obserwacje  
w ćwiczeniu rysunkowym, 

• potrafi wskazać i opisać rysunek światłocieniowy, 
• potrafi wykonać pracę rysunkową  

z zastosowaniem światłocienia, 
• określa źródło światła i jego kierunek, 

• posługuje się technologią informacyjno-komunikacyjną w 
twórczych działaniach plastycznych, 

• kształci umiejętność dokonywania wartościowania estetycznego, 
• poszukuje własnego sposobu wyrazu artystycznego, 
• omawia rolę środków artystycznych zastosowanych w pracy 

plastycznej, 
• wykonuje dodatkowe prace plastyczne  

i ćwiczenia. 
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3. Skaliste 
szczyty. Faktura 

1 • Pojęcie faktury w naturze i 

sztuce. 

• Funkcja faktury w dziele 

danej dziedziny sztuki. 

• Rozpoznawanie  

i określanie faktury  

w obrębie dzieł 

plastycznych z dziedzin 

rysunku, malarstwa, 

rzeźby i architektury. 

• Tworzenie zestawień 

fakturalnych i 

kompozycyjnych z papieru  

o różnorodnej  

strukturze. 

• Inspiracja strukturą  

i właściwościami 

materiałów plastycznych w 

pracy twórczej. 

• rozumie, czym jest faktura, 

• wskazuje faktury występujące w 

naturze i sztuce, 

• tworzy zestawienia fakturalne i 

kompozycyjne z papieru  

o różnorodnej strukturze, 

• potrafi rozpoznawać i określać 

faktury w obrębie dzieł 

plastycznych z dziedzin rysunku, 

malarstwa, rzeźby  

i architektury. 

 

• rozumie, czym jest faktura, 

• wskazuje faktury występujące 

w naturze i w sztuce, 

• wie, jakie jest znaczenie 

faktury w dziele, 

• tworzy zestawienia fakturalne i 

kompozycyjne z papieru o 

różnorodnej strukturze, 

• potrafi rozpoznawać i określać 

faktury w obrębie dzieł 

plastycznych z dziedzin 

rysunku, malarstwa, rzeźby  

i architektury, 

• w pracy twórczej inspiruje się 

strukturą i właściwościami 

materiałów plastycznych. 

• rozumie, czym jest faktura, 

• wskazuje faktury występujące w 

naturze i sztuce, 

• wie, jakie jest znaczenie faktury 

w dziele, 

• tworzy zestawienia fakturalne  

i kompozycyjne z papieru  

o różnorodnej strukturze, 

• potrafi rozpoznawać i określać 

faktury w obrębie dzieł  

plastycznych z dziedzin rysunku, 

malarstwa, rzeźby 

i architektury, 

• rozpoznaje różnice fakturalne w 

dziełach sztuki – wie, czym 

różnią się faktury w obrębie 

danej dziedziny sztuki, 

• w pracy twórczej inspiruje się 

strukturą i właściwościami 

materiałów plastycznych, 

• twórczo interpretuje elementy 

postrzegane w naturze za 

pomocą środków plastycznych. 

 

• rozumie, czym jest faktura, 

• wskazuje faktury występujące w naturze i sztuce, 

• wie, jakie jest znaczenie faktury  

w dziele plastycznym, 

• tworzy zestawienia fakturalne i kompozycyjne z 

papieru o różnorodnej strukturze, 

• potrafi rozpoznawać i określać faktury w obrębie dzieł 

plastycznych z dziedzin rysunku, malarstwa, rzeźby i 

architektury, 

• rozpoznaje różnice fakturalne w dziełach sztuki – wie, 

czym różnią się faktury w obrębie danej dziedziny  

sztuki, 

• w pracy twórczej inspiruje się strukturą i 

właściwościami materiałów plastycznych, 

• twórczo interpretuje elementy postrzegane w naturze 

za pomocą środków plastycznych, 

• omawia rolę środków plastycznych zastosowanych 

przez siebie w pracy plastycznej. 

 

• rozumie, czym jest faktura, 

• wskazuje faktury występujące w naturze i sztuce, 

• wie, jakie jest znaczenie faktury w dziele plastycznym, 

• tworzy zestawienia fakturalne i kompozycyjne z papieru o różnorodnej 

strukturze, 

• potrafi rozpoznawać i określać faktury 

 w obrębie dzieł plastycznych z dziedzin rysunku, malarstwa, rzeźby i 

architektury, 

• rozpoznaje różnice fakturalne w dziełach sztuki – wie, czym różnią się 

faktury w obrębie danej dziedziny sztuki, 

• w pracy twórczej inspiruje się strukturą  

i właściwościami materiałów plastycznych, 

• wykonuje dodatkowe prace plastyczne  

i ćwiczenia, 

• twórczo interpretuje elementy postrzegane w naturze za pomocą środków 

plastycznych, 

• omawia rolę środków plastycznych zastosowanych przez siebie w pracy 

plastycznej, 

• rozwija twórcze myślenie, kreatywność, własne możliwości twórcze. 

 

4. Las 
niezwykłych 
drzew. Frotaż 

 

1 
 

• Pojęcie faktury  

w naturze i sztuce. 

• Funkcja faktury w dziele 

danej dziedziny sztuki. 

• Tworzenie faktur  

w obrębie działań 

plastycznych w rysunku. 

• Posługiwanie się techniką 

frotażu ze znajomością 

cech charakterystycznych 

dla tej techniki. 

• Tworzenie zestawień 

fakturalnych  

i kompozycyjnych  

z różnych materiałów  

w technice frotażu. 

 

• określa fakturę w rysunku, 

• wyjaśnia pojęcie frotaŨ, 

• posługuje się techniką frotażu i 

wie, jakie są cechy 

charakterystyczne dla tej 

techniki. 

 

 

 

• określa fakturę w rysunku, 
• potrafi tworzyć faktury  

w obrębie działań 
plastycznych w rysunku, 

• wyjaśnia pojęcie frotaŨ, 
• posługuje się techniką 

frotażu i wie, jakie są cechy 
charakterystyczne dla tej 
techniki 

• potrafi za pomocą 
wybranego narzędzia 
stworzyć rysunki 
pokazujące różne faktury. 

 
 

 

• określa fakturę w rysunku, 

• potrafi tworzyć faktury  

w obrębie działań plastycznych 

w rysunku, 

• wyjaśnia pojęcie frotaŨ, 

• posługuje się techniką frotażu i 

wie, jakie są cechy 

charakterystyczne dla tej 

techniki, 

• tworzy zestawienia fakturalne i 

kompozycyjne z różnych 

materiałów w technice frotażu. 

• potrafi posługiwać się 

technologią informacyjno-

komunikacyjną w wyszu-

kiwaniu potrzebnych informacji 

i w działaniach plastycznych. 

 

 

• określa fakturę w rysunku, 

• potrafi tworzyć faktury w obrębie działań 

plastycznych w rysunku, 

• wyjaśnia pojęcie frotaŨ, 

• posługuje się techniką frotażu i wie, jakie są cechy 

charakterystyczne dla tej techniki, 

• tworzy zestawienia fakturalne i kompozycyjne z 

różnych materiałów  

w technice frotażu, 

• poszukuje własnego sposobu wyrazu artystycznego, 

• potrafi posługiwać się odpowiednimi materiałami i 

narzędziami dla uzyskania określonych efektów, 

• potrafi posługiwać się technologią informacyjno-

komunikacyjną  

w wyszukiwaniu potrzebnych informacji i w 

działaniach plastycznych. 

 

• określa fakturę w rysunku, 

• potrafi tworzyć faktury w obrębie działań plastycznych w rysunku, 

• wyjaśnia pojęcie frotaŨ, 

• posługuje się techniką frotażu i wie, jakie są cechy charakterystyczne dla 

tej techniki, 

• tworzy zestawienia fakturalne i kompozycyjne z różnych materiałów w 

technice frotażu. 

• poszukuje własnego sposobu wyrazu artystycznego 

• wykonuje zadania dodatkowe, 

• potrafi posługiwać się odpowiednimi materiałami i narzędziami dla 

uzyskania określonych efektów 

• twórczo interpretuje elementy postrzegane w naturze za pomocą 

środków plastycznych, 

• potrafi posługiwać się technologią informacyjno-komunikacyjną w 

wyszukiwaniu potrzebnych informacji i  

w działaniach plastycznych. 
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5. Ksztağty i 

faktury. Kudğate 

stwory 

 

1 • Pojęcie faktury w naturze i 

w sztuce. 

• Pojęcie ksztağtu w rzeźbie. 

• Tworzenie przestrzennych 

form o zamierzonych 

kształtach. 

• Tworzenie zestawień 

fakturalnych i 

kompozycyjnych z 

różnych 

materiałów w przestrzeni. 

 

• określa rodzaje kształtów w 

otaczającej rzeczywistości i 

dziełach plastycznych, 

• rozumie, czym są kształt i 

faktura, 

• tworzy kompozycję z 

trójwymiarowych kształtów, 

• wskazuje faktury występujące 

w naturze i w sztuce, 

• znajduje inspirację do działań 

plastycznych 

w przyrodzie. 

• określa rodzaje kształtów w 

otaczającej rzeczywistości i 

dziełach plastycznych, 

• rozumie, czym są kształt i 

faktura, 

• tworzy kompozycję z 

trójwymiarowych kształtów, 

• wskazuje faktury występujące 

w naturze i w sztuce, 

• w pracy twórczej inspiruje się 

strukturą i właściwościami 

materiałów plastycznych, 

• znajduje inspirację do działań 

plastycznych 

w przyrodzie. 

• określa rodzaje kształtów 

w otaczającej 

rzeczywistości i dziełach 

plastycznych, 

• rozumie, czym są kształt i 

faktura, 

• tworzy kompozycję z 

trójwymiarowych 

kształtów, 

• wskazuje faktury 

występujące w naturze i w 

sztuce, 

• w pracy twórczej inspiruje 

się strukturą i 

właściwościami 

materiałów plastycznych, 

• znajduje inspirację do 

działań plastycznych w 

przyrodzie. 

• spontanicznie tworzy 

zestawienia fakturalne i 

kompozycyjne z papieru o 

różnorodnej strukturze, 

 

• precyzyjnie określa rodzaje kształtów w 

otaczającej rzeczywistości i dziełach 

plastycznych, 

• rozumie i wyjaśnia, czym jest kształt, 

• rozumie i wyjaśnia, czym jest faktura, 

• tworzy przemyślaną kompozycję z 

trójwymiarowych kształtów, 

• wskazuje faktury występujące w naturze i w 

sztuce, 

• wie, jakie jest znaczenie faktury w dziele, 

• spontanicznie tworzy zestawienia fakturalne i 

kompozycyjne z papieru o różnorodnej 

strukturze, 

• w pracy twórczej inspiruje się strukturą 

i właściwościami materiałów plastycznych, 

• znajduje inspirację do działań plastycznych 

w przyrodzie. 

 

• precyzyjnie określa rodzaje kształtów w otaczającej rzeczywistości i 

dziełach plastycznych, 

• rozumie i wyjaśnia, czym jest kształt, 

• rozumie i wyjaśnia, czym jest faktura, 

• tworzy przemyślaną kompozycję z trójwymiarowych kształtów, 

• wskazuje faktury występujące w naturze i w sztuce, 

• wie, jakie jest znaczenie faktury w dziele, 

• spontanicznie tworzy zestawienia fakturalne i kompozycyjne z papieru o 

różnorodnej strukturze, 

w pracy twórczej inspiruje się strukturą 

i właściwościami materiałów plastycznych, 

• znajduje inspirację do działań plastycznych 

w przyrodzie, 

• omawia rolę środków plastycznych wykorzystanych w ćwiczeniu 

plastycznym, 

• kształci umiejętności dokonywania wartościowania estetycznego. 

 

6. Smutne i wesoğe 

parasole. Barwy 

czyste i zğamane 

1 • Zdefiniowanie pojęcia 

barw czystych i 

złamanych. 

• Otrzymywanie barw 

złamanych poprzez 

mieszanie farb. 

• Stosowanie techniki 

gwaszu (farb 

plakatowych) w działaniu 

plastycznym. 

• Uzyskiwanie określonego 

nastroju obrazu poprzez 

świadome  

i celowe stosowanie barw 

czystych i złamanych. 

• Układ rytmiczny – 

powtórzenie wiadomości. 

 

• określa barwy czyste  

i złamane, 

• potrafi zastosować barwy czyste 

do wykonania kompozycji 

malarskiej na płaszczyźnie, 

• uzyskuje barwy złamane 

poprzez mieszanie farb na 

palecie i stosuje je w pracy 

plastycznej. 

 

• określa barwy czyste  

i złamane, 

• potrafi zastosować barwy 

czyste do wykonania 

kompozycji malarskiej na 

płaszczyźnie, 

• uzyskuje barwy złamane 

poprzez mieszanie farb na 

palecie i stosuje je w pracy 

plastycznej, 

• utrwala wiadomości na temat 

kompozycji rytmicznej przez 

zastosowanie jej układu w 

pracy plastycznej. 

• określa barwy czyste  

i złamane, 

• potrafi zastosować barwy czyste 

do wykonania kompozycji 

malarskiej na płaszczyźnie, 

• uzyskuje barwy złamane 

poprzez mieszanie farb na 

palecie i świadomie stosuje je w 

pracy, 

• wie, że przewaga barw czystych 

w dziele malarskim tworzy 

nastrój radości, 

• wie, że barwy złamane tworzą w 

dziele malarskim nastrój 

poważny i smutny, 

• utrwala wiadomości na temat 

kompozycji rytmicznej przez 

zastosowanie jej układu w pracy 

plastycznej. 

 

• określa barwy czyste i złamane, 

• potrafi zastosować barwy czyste do wykonania 

kompozycji malarskiej na płaszczyźnie, 

• uzyskuje barwy złamane poprzez mieszanie farb na 

palecie i świadomie stosuje je w pracy, 

• wie, że przewaga barw czystych  

w dziele malarskim tworzy nastrój radości i energii, 

stosuje tę wiedzę  

w indywidualnym działaniu plastycznym, 

• wie, że barwy złamane tworzą  

w dziele malarskim nastrój poważny i smutny, 

stosuje tę wiedzę we własnej ekspresji twórczej, 

• utrwala wiadomości na temat kompozycji 

rytmicznej przez zastosowanie jej układu  

w pracy plastycznej, 

• omawia rolę środków artystycznych zastosowanych 

przez siebie  

w pracy plastycznej, 

• oryginalnie interpretuje elementy postrzegane  

w naturze za pomocą odpowiednich środków 

plastycznych w pracy plastycznej. 

• określa barwy czyste i złamane, 

• potrafi zastosować barwy czyste do wykonania kompozycji malarskiej 

na płaszczyźnie, 

• uzyskuje barwy złamane poprzez mieszanie farb na palecie i świadomie 

stosuje je w pracy, 

• wie, że przewaga barw czystych  

w dziele malarskim tworzy nastrój radości i energii,  stosuje tę wiedzę  

w indywidualnym działaniu plastycznym, 

• wie, że barwy złamane tworzą w dziele malarskim nastrój poważny i 

smutny, stosuje tę wiedzę we własnej ekspresji twórczej, 

• utrwala wiadomości na temat kompozycji rytmicznej przez zastosowanie 

jej układu w pracy plastycznej. 

• omawia rolę środków artystycznych zastosowanych przez siebie w pracy 

plastycznej, 

• oryginalnie interpretuje elementy postrzegane w naturze za pomocą 

odpowiednich środków plastycznych w pracy plastycznej, 

• poszukuje sposobu własnego wyrazu artystycznego. 
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7. 
Szara godzina. 
Właściwości 
barw. 
 

1 • Otrzymywanie barw 

złamanych przez 

mieszanie farb  

w kolorach 

kontrastowych. 

• Barwa jako komunikat  

i sposób wyrażania 

emocji. 

• Stosowanie techniki 

gwaszu (farb 

plakatowych)  

w działaniu plastycznym. 

• Stosowanie 

komputerowego programu 

graficznego jako narzędzia 

do wykonania zadania 

plastycznego. 

• Interpretacja utworu 

literackiego – wiersza. 

• Ilustracja książkowa  

i warsztat ilustratora – 

powtórzenie. 

• łączy pary barw kontrastowych, 

otrzymując różnego rodzaju 

brązy 

i szarości, 

• stosuje technikę gwaszu do 

tworzenia określonych 

tematycznie i kompozycyjnie 

prac plastycznych, 

• interpretuje plastycznie utwór 

literacki – wiersz. 

 

• wykonuje własne prace 

plastyczne, świadomie stosując 

wiadomości  

o barwie, 

• łączy pary barw kontra-

stowych, otrzymując różnego 

rodzaju brązy  

i szarości, 

• stosuje technikę gwaszu do 

tworzenia określonych 

tematycznie i kompozycyjnie 

prac plastycznych, 

• interpretuje plastycznie utwór 

literacki – wiersz, 

• utrwala wiadomości dotyczące 

ilustracji książkowej i 

warsztatu ilustratora. 

• wykonuje własne prace 

plastyczne, świadomie stosując 

wiadomości  

o barwie, 

• łączy pary barw kontrastowych, 

otrzymując różnego rodzaju 

brązy 

i szarości, 

• wykorzystuje barwę jako sposób 

wyrażania emocji  

i jako komunikat – potrafi 

wyrazić nią nastrój smutku, 

spokój. 

• stosuje technikę gwaszu do 

tworzenia określonych 

tematycznie i kompozycyjnie 

prac plastycznych, 

• stosuje komputerowy program 

graficzny jako narzędzie do 

tworzenia kompozycji 

plastycznej, 

• interpretuje plastycznie utwór 

literacki – wiersz, 

• utrwala wiadomości dotyczące 

ilustracji książkowej  

i warsztatu ilustratora. 

 

• wykonuje własne prace plastyczne, świadomie 

stosując wiadomości  

o barwie, 

• łączy pary barw kontrastowych, otrzymując różnego 

rodzaju brązy  

i szarości, 

• wykorzystuje barwę jako sposób wyrażania emocji i 

jako komunikat – potrafi wyrazić nią nastrój 

smutku, spokój. 

• stosuje technikę gwaszu do tworzenia określonych 

tematycznie 

i kompozycyjnie prac plastycznych, 

• stosuje komputerowy program graficzny jako 

narzędzie do tworzenia kompozycji plastycznej, 

• interpretuje plastycznie utwór literacki – wiersz, 

• utrwala wiadomości dotyczące ilustracji książkowej 

i warsztatu ilustratora, 

• poszukuje sposobu własnego wyrazu artystycznego 

poprzez ekspresję barw, 

• oryginalnie interpretuje elementy postrzegane w 

naturze za pomocą środków plastycznych. 

 

• wykonuje własne prace plastyczne, świadomie stosując wiadomości  

o barwie, 

• łączy pary barw kontrastowych, otrzymując różnego rodzaju brązy  

i szarości, 

• wykorzystuje barwę jako sposób wyrażania emocji i jako komunikat – 

potrafi wyrazić nią nastrój smutku, spokój. 

• stosuje technikę gwaszu do tworzenia określonych tematycznie  

i kompozycyjnie prac plastycznych, 

• stosuje komputerowy program graficzny jako narzędzie do tworzenia 

kompozycji plastycznej, 

• interpretuje plastycznie utwór literacki – wiersz, 

• utrwala wiadomości dotyczące ilustracji książkowej i warsztatu 

ilustratora, 

• poszukuje sposobu własnego wyrazu artystycznego poprzez ekspresję 

barw, 

• omawia rolę środków plastycznych zastosowanych przez siebie w pracy 

plastycznej, 

• oryginalnie interpretuje elementy postrzegane w naturze za pomocą 

środków plastycznych. 

8. Wielkie plamy i 
małe plamki. 
Plamy barwne w 
malarstwie. 

2 • Barwa. Rodzaje plam 

barwnych w malarstwie. 

• Uzyskiwanie różnego 

rodzaju plam barwnych  

i stosowanie wiadomości o 

nich  

w działaniu plastycznym. 

• Stosowanie techniki 

akwareli. 

• Posługiwanie się 

konturem do określania 

kształtów. 

• rozróżnia rodzaje plam 

barwnych w malarstwie, 

• uzyskuje różne rodzaje plam 

barwnych w działaniu 

plastycznym, 

• stosuje technikę akwareli, 

• posługuje się konturem. 

 

• rozróżnia i określa rodzaje 

plam barwnych  

w malarstwie, 

• uzyskuje różne rodzaje plam 

barwnych w działaniu 

plastycznym, 

• stosuje technikę akwareli do 

tworzenia pracy określonej 

tematycznie, 

• posługuje się konturem do 

określenia kształtów zgodnych 

z tematem pracy. 

• rozróżnia i określa rodzaje plam 

barwnych w malarstwie, 

• uzyskuje różne rodzaje plam 

barwnych w działaniu 

plastycznym, 

• wykonuje pracę plastyczną, 

świadomie stosując wiadomości 

o rodzajach plam i gam 

barwnych, 

• stosuje technikę akwareli do 

tworzenia pracy określonej 

tematycznie, 

• posługuje się konturem do 

określenia kształtów zgodnych z 

tematem pracy. 

• rozróżnia i określa rodzaje plam barwnych w 

malarstwie, 

• uzyskuje różne rodzaje plam barwnych w działaniu 

plastycznym, 

• wykonuje pracę plastyczną, świadomie stosując 

wiadomości  

o rodzajach plam i gam barwnych, 

• stosuje technikę akwareli do tworzenia pracy 

określonej tematycznie, 

• posługuje się konturem do określenia kształtów 

zgodnych  

z tematem pracy. 

• twórczo interpretuje elementy postrzegane w 

naturze za pomocą środków plastycznych 

• rozróżnia i określa rodzaje plam barwnych w malarstwie, 

• uzyskuje różne rodzaje plam barwnych w działaniu plastycznym, 

• wykonuje pracę plastyczną, świadomie stosując wiadomości o rodzajach 

plam  

i gam barwnych, 

• stosuje technikę akwareli do tworzenia pracy określonej tematycznie, 

• posługuje się konturem do określenia kształtów zgodnych z tematem 

pracy, 

• oryginalnie i twórczo interpretuje elementy postrzegane w naturze za 

pomocą środków plastycznych, 

• poszukuje sposobu własnego wyrazu artystycznego poprzez ekspresję 

kształtów i barw. 

 

9. Czerwony Ũagiel 

na wzburzonym 

oceanie. Akcent 

kolorystyczny. 

1 • Definicja akcentu 

kolorystycznego. 

• Stosowanie akcentu 

kolorystycznego  

w celu otrzymania 

określonego efektu 

plastycznego. 

• Stosowanie techniki 

kolażu. 

• Wykorzystywanie 

komunikatów barwnych. 

• rozumie pojęcie akcent 

kolorystyczny 

• stosuje akcent barwny  

w celu otrzymania określonego 

efektu plastycznego, 

• rozumie pojęcie kolaŨ, 

• stosuje technikę kolażu  

w indywidualnym działaniu 

plastycznym. 

 

• wyjaśnia pojęcie akcent 

kolorystyczny i wskazuje go 

w dziełach malarstwa, 

• stosuje akcent barwny  

w celu otrzymania określonego 

efektu plastycznego, 

• rozumie pojęcie kolaŨ, 

• stosuje technikę kolażu  

w indywidualnym działaniu 

plastycznym, 

• wykorzystuje barwę jako 

komunikat – potrafi wyrazić 

nią nastrój smutku, radości, 

wyrazić agresję i spokój. 

• wyjaśnia pojęcie akcent 

kolorystyczny i wskazuje go  

w dziełach malarstwa, 

• wykonuje własne prace 

plastyczne, świadomie stosując 

wiadomości o barwie, 

• stosuje akcent barwny w celu 

otrzymania określonego efektu 

plastycznego, 

• rozumie pojęcie kolaŨ, 

• stosuje technikę kolażu  

w indywidualnym działaniu 

plastycznym, 

• wykorzystuje barwę jako 

komunikat – potrafi wyrazić nią 

nastrój smutku, radości, wyrazić 

agresję i spokój. 

• wyjaśnia pojęcie akcent kolorystyczny i wskazuje go 

w dziełach malarstwa, 

• wykonuje własne prace plastyczne, świadomie 

stosując wiadomości  

o barwie, 

• stosuje akcent barwny w celu otrzymania 

określonego efektu plastycznego, 

• rozumie pojęcie kolaŨ, 

• stosuje technikę kolażu w indywidualnym działaniu 

plastycznym, 

• wykorzystuje barwę jako komunikat – potrafi 

wyrazić nią nastrój smutku, radości, wyrazić agresję 

i spokój, 

• poszukuje sposobu własnego wyrazu artystycznego 

poprzez ekspresję barw 

 

• wyjaśnia pojęcie akcent kolorystyczny  

i wskazuje go w dziełach malarstwa, 

• wykonuje własne prace plastyczne, świadomie stosując wiadomości  

o barwie, 

• stosuje akcent barwny w celu otrzymania określonego efektu 

plastycznego, 

• rozumie pojęcie kolaŨ, 

• stosuje technikę kolażu w indywidualnym działaniu plastycznym, 

• wykorzystuje barwę jako komunikat – potrafi wyrazić nią nastrój 

smutku, radości, wyrazić agresję i spokój. 

• poszukuje sposobu własnego wyrazu artystycznego poprzez ekspresję 

barw, 

• oryginalnie i twórczo interpretuje elementy postrzegane w naturze za 

pomocą środków plastycznych. 
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10. 

Wioska. 

Miasteczko. 

Miasto. Dominanta 

barwna. 

1 • Właściwości barw. 

Dominanta barwna – 

definicja. 

• Stosowanie dominanty                  

w celu otrzymania 

określonego efektu  

plastycznego. 

• Wykorzystywanie 

komunikatów barwnych. 

• wyjaśnia pojęcie dominanta 

kolorystyczna, 

• stosuje dominantę w celu 

otrzymania określonego efektu 

plastycznego, 

• wykorzystuje własne 

obserwacje i spostrzeżenia 

dotyczące zabytków i tradycji 

regionu, w którym mieszka, do 

wykonania pracy określonej 

tematycznie. 

• wskazuje w pracach 

plastycznych i wyjaśnia 

pojęcie dominanta 

kolorystyczna, 

• wykonuje własne prace 

plastyczne, świadomie stosując 

wiadomości  

o barwie, 

• stosuje dominantę w celu 

otrzymania określonego efektu 

plastycznego, 

• wykorzystuje własne 

obserwacje i spostrzeżenia 

dotyczące zabytków  

i tradycji regionu, w którym 

mieszka, do wykonania pracy 

określonej tematycznie. 

• wskazuje w pracach 

plastycznych i wyjaśnia pojęcie 

dominanta kolorystyczna, 

• wykonuje własne prace 

plastyczne, świadomie stosując 

wiadomości  

o barwie, 

• stosuje dominantę w celu 

otrzymania określonego efektu 

plastycznego, 

• wykorzystuje barwę jako 

komunikat – potrafi wyrazić nią 

nastrój smutku, radości, wyrazić 

agresję i spokój, 

• wykorzystuje własne 

obserwacje i spostrzeżenia 

dotyczące zabytków i tradycji 

regionu, w którym mieszka, do 

wykonania pracy określonej 

tematycznie, 

• rozwija umiejętność współpracy 

podczas działań zespołowych. 

 

• wskazuje w pracach plastycznych  

i wyjaśnia pojęcie dominanta kolorystyczna, 

• wykonuje własne prace plastyczne, świadomie 

stosując wiadomości  

o barwie, 

• stosuje dominantę w celu otrzymania określonego 

efektu plastycznego, 

• wykorzystuje barwę jako komunikat – potrafi 

wyrazić nią nastrój smutku, radości, wyrazić agresję 

i spokój, 

• aktywnie ogląda i analizuje zabytki kultury 

materialnej, 

• wykorzystuje własne obserwacje 

i spostrzeżenia dotyczące zabytków i tradycji 

regionu, w którym mieszka, do wykonania pracy 

określonej tematycznie, 

• rozwija umiejętność współpracy podczas działań 

zespołowych, 

• omawia rolę środków plastycznych wykorzystanych 

w ćwiczeniu plastycznym. 

 

• wskazuje w pracach plastycznych  

i wyjaśnia pojęcie dominanta kolorystyczna, 

• wykonuje własne prace plastyczne, świadomie stosując wiadomości  

o barwie, 

• stosuje dominantę w celu otrzymania określonego efektu plastycznego, 

• wykorzystuje barwę jako komunikat – potrafi wyrazić nią nastrój 

smutku, radości, wyrazić agresję i spokój, 

• aktywnie ogląda i analizuje zabytki kultury materialnej, 

• wykorzystuje własne obserwacje 

i spostrzeżenia dotyczące zabytków  

i tradycji regionu, w którym mieszka,  

do wykonania pracy określonej tematycznie, 

• rozwija umiejętność współpracy podczas działań zespołowych, 

• omawia rolę środków plastycznych wykorzystanych w ćwiczeniu 

plastycznym, 

• kształci umiejętności dokonywania wartościowania estetycznego. 

11. Niezwykğy 

ogr·dek. Impast 

1 • Wyjaśnienie pojęcia 

impast. 

• Ćwiczenia malarskie  

w uzyskiwaniu 

różnorodnych plam 

barwnych i faktur techniką  

impastu. 

• Stosowanie wybranej 

gamy barwnej – ciepłej, 

zimnej lub kontrastowej. 

• Utrwalenie wiadomości na 

temat malarstwa poprzez 

dotyczące go działanie 

plastyczne. 

• wyjaśnia pojęcie impast, 

• wykonuje ćwiczenia malarskie 

w uzyskiwaniu różnorodnych 

plam barwnych  

i faktur, 

• stosuje technikę impastu  

w działaniu plastycznym, 

• stosuje wybraną gamę barwną – 

ciepłą, zimną lub kontrastową. 

• wyjaśnia pojęcie  impast, 

• wykonuje ćwiczenia malarskie 

w uzyskiwaniu różnorodnych 

plam barwnych  

i faktur, 

• stosuje technikę impastu  

w działaniu plastycznym – 

świadomie uzyskuje 

zaplanowane efekty, 

• stosuje wybraną gamę barwną 

– ciepłą, zimną lub 

kontrastową. 

• wyjaśnia pojęcie impast, 

• wykonuje ćwiczenia malarskie 

w uzyskiwaniu różnorodnych 

plam barwnych  

i faktur, 

• stosuje technikę impastu  

w działaniu plastycznym – 

świadomie uzyskuje 

zaplanowane efekty, 

• stosuje wybraną gamę barwną – 

ciepłą, zimną lub kontrastową, 

• przyswaja i utrwala wiadomości 

na temat sztuki poprzez 

dotyczące jej działania 

plastyczne. 

 

• wyjaśnia pojęcie impast, 

• wykonuje ćwiczenia malarskie  

w uzyskiwaniu różnorodnych plam barwnych i 

faktur, 

• stosuje technikę impastu w działaniu plastycznym – 

świadomie uzyskuje zaplanowane efekty, 

• stosuje wybraną gamę barwną – ciepłą, zimną lub 

kontrastową, 

• przyswaja i utrwala wiadomości na temat sztuki 

minionych epok poprzez dotyczące jej działania  

plastyczne, 

• aktywnie ogląda i analizuje zabytki kultury 

materialnej, 

• omawia rolę środków plastycznych zastosowanych 

przez siebie w pracy plastycznej, 

• poszukuje sposobu własnego wyrazu artystycznego. 

• wyjaśnia pojęcie impast, 

• wykonuje ćwiczenia malarskie w uzyskiwaniu różnorodnych plam 

barwnych  

i faktur, 

• stosuje technikę impastu w działaniu plastycznym – świadomie uzyskuje 

zaplanowane efekty, 

• stosuje wybraną gamę barwną – ciepłą, zimną lub kontrastową, 

• przyswaja i utrwala wiadomości na temat sztuki minionych epok 

poprzez dotyczące jej działania plastyczne, 

• aktywnie ogląda i analizuje zabytki kultury materialnej, 

• kształci umiejętności dokonywania wartościowania estetycznego 

• oryginalnie i twórczo interpretuje elementy postrzegane w naturze za 

pomocą środków plastycznych 

• omawia rolę środków plastycznych zastosowanych przez siebie w pracy 

plastycznej, 

• poszukuje sposobu własnego wyrazu artystycznego. 

12. 
Tajemnice 
światła. 
Światło, barwy, 
obraz. 

1 
 
 
 

• Rola światła w dziele 
sztuki. 

• Naturalne i sztuczne 
źródła światła. 

• Rodzaje światła  
w dziełach sztuki: 
światło kierunkowe, 
punktowe, rozproszone. 

• Przedstawianie światła 
we własnej ekspresji 
plastycznej. 

• Różne rodzaje 
oświetlenia  
w rzeczywistości 
wirtualnej – 
posługiwanie się 
komputerowym 
programem graficznym. 

 

• opisuje światło w dziełach 

sztuki i własnych pracach 

plastycznych 

• stosuje wiedzę o świetle  

w indywidualnym działaniu 

plastycznym, 

• uzyskuje planowane efekty, 

przedstawiając światło we 

własnej ekspresji plastycznej 

• potrafi wyjaśnić związki 

pomiędzy światłem  

a barwami, 

• wymienia naturalne 

i sztuczne źródła światła, 

• opisuje światło w dziełach 

sztuki i własnych pracach 

plastycznych, używając 

określeń: światło kierunkowe, 

punktowe, rozproszone, 

• stosuje wiedzę o świetle  

w indywidualnym działaniu 

plastycznym, 

• uzyskuje planowane efekty, 

przedstawiając światło we 

własnej ekspresji plastycznej. 

 

• potrafi wyjaśnić związki 

pomiędzy światłem  

a barwami, 

• opisuje funkcję światła  

w rysunku i malarstwie, 

• wymienia naturalne  

i sztuczne źródła światła, 

• opisuje światło w dziełach 

sztuki i własnych pracach 

plastycznych, używając 

określeń: światło kierunkowe, 

punktowe, rozproszone, 

• stosuje wiedzę o świetle  

w indywidualnym działaniu 

plastycznym, 

• uzyskuje planowane efekty, 

przedstawiając światło we 

własnej ekspresji plastycznej, 

• posługuje się komputerowym 

programem graficznym, 

przedstawiając różne rodzaje 

oświetlenia w rzeczywistości 

wirtualnej. 

• potrafi wyjaśnić związki pomiędzy światłem a 

barwami, 

• opisuje funkcję światła w rysunku 

i malarstwie, 

• wymienia naturalne i sztuczne źródła światła, 

• opisuje światło w dziełach sztuki  

i własnych pracach plastycznych, używając 

określeń: światło kierunkowe, punktowe, 

rozproszone, 

• stosuje wiedzę o świetle w indywidualnym 

działaniu plastycznym, 

• uzyskuje planowane efekty, przedstawiając światło 

we własnej ekspresji plastycznej, 

• posługuje się komputerowym programem 

graficznym, przedstawiając różne rodzaje 

oświetlenia w rzeczywistości wirtualnej, 

• podejmuje próby analizy dzieła sztuki. 

• potrafi wyjaśnić związki pomiędzy światłem a barwami, 

• opisuje funkcję światła w rysunku  

i malarstwie, 

• wymienia naturalne i sztuczne źródła światła, 

• opisuje światło w dziełach sztuki  

i własnych pracach plastycznych, używając określeń: światło 

kierunkowe, punktowe, rozproszone, 

• stosuje wiedzę o świetle w indywidualnym działaniu plastycznym, 

• uzyskuje planowane efekty, przedstawiając światło we własnej ekspresji 

plastycznej, 

• posługuje się komputerowym programem graficznym, przedstawiając 

różne rodzaje oświetlenia  

w rzeczywistości wirtualnej, 

• podejmuje próby analizy dzieła sztuki, 

• kształci umiejętności dokonywania wartościowania estetycznego, 

• omawia rolę środków artystycznych zastosowanych przez siebie w pracy 

plastycznej. 
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13. Zbiór 
dziwnych kół. 
Walor i gradacja. 

1 • Światło. Walor, plamy 

walorowe w obrębie danej 

barwy. 

• Związki pomiędzy 

światłem a plamą 

walorową na obrazie. 

• Rozróżnianie pojęć: 

walor, gradacja, odcieŒ, 

nasycenie. 

• Eksperymenty w 

uzyskiwaniu odcieni i 

walorów barwnych przez 

rozjaśnianie, 

przyciemnianie i 

mieszanie kolorów. 

• określa pojęcie walor, 

• wskazuje plamy walorowe w 

obrębie danej barwy, 

• wykonuje własne prace 

plastyczne, stosując 

wiadomości dotyczące wpływu 

światła na barwę. 

• określa pojęcie walor, 

• wskazuje plamy walorowe w 

obrębie danej barwy, 

• potrafi wyjaśnić związki 

pomiędzy światłem a plamą 

walorową na obrazie, 

• rozróżnia pojęcia waloru  

i gradacji w odniesieniu do 

barw, 

• wykonuje własne prace 

plastyczne, stosując 

wiadomości dotyczące 

wpływu światła na barwę, 

 

• określa pojęcie walor, 

• wskazuje plamy walorowe  

w obrębie danej barwy, 

• potrafi wyjaśnić związki 

pomiędzy światłem a plamą 

walorową na obrazie, 

• rozróżnia pojęcia waloru  

i gradacji w odniesieniu do 

barw, 

• wykonuje własne prace 

plastyczne, stosując wiadomości 

dotyczące wpływu światła na 

barwę, 

• eksperymentuje w uzyskiwaniu 

zaobserwowanych odcieni i 

walorów barwnych przez 

rozjaśnianie, przyciemnianie i 

mieszanie kolorów. 

• określa pojęcie walor, 

• wskazuje plamy walorowe w obrębie danej barwy, 

• potrafi wyjaśnić związki pomiędzy światłem a 

plamą walorową na obrazie, 

• rozróżnia pojęcia waloru i gradacji  

w odniesieniu do barw, 

• wykonuje własne prace plastyczne, stosując 

wiadomości dotyczące wpływu światła na barwę, 

• rozróżnia i potrafi określić walor  

w obrębie jednej barwy, jej odcienie w naturze i na 

fotografii, 

• eksperymentuje w uzyskiwaniu zaobserwowanych 

odcieni i walorów barwnych przez rozjaśnianie, 

przyciemnianie i mieszanie kolorów. 

• określa pojęcie walor, 

• wskazuje plamy walorowe w obrębie danej barwy, 

• potrafi wyjaśnić związki pomiędzy światłem a plamą walorową na 

obrazie, 

• rozróżnia pojęcia waloru i gradacji  

w odniesieniu do barw, 

• wykonuje własne prace plastyczne, stosując wiadomości dotyczące 

wpływu światła na barwę, 

• rozróżnia i potrafi określić walor  

w obrębie jednej barwy, jej odcienie  

w naturze i na fotografii, 

• eksperymentuje w uzyskiwaniu zaobserwowanych odcieni i walorów 

barwnych przez rozjaśnianie, przyciemnianie i mieszanie kolorów, 

• oryginalnie i twórczo interpretuje elementy postrzegane w naturze za 

pomocą środków plastycznych, 

• omawia funkcje i znaczenie zastosowanych przez siebie środków 

plastycznych 

14. 

Rozeta, czyli 

rozwiniňta r·Ũa. 

Witraż. 
 

2 
 

• Przedstawianie światła we 

własnej ekspresji 

plastycznej. 

• Zapoznanie się z techniką 

witrażu profesjonalnego. 

• Wykonanie witrażu z 

czarnego brystolu i bibuły. 

• rozpoznaje witraż jako technikę 

malarską, 

• opisuje rolę światła w witrażu, 

• wykonuje witraż, stosując 

wiadomości dotyczące 

kompozycji i barw. 

 

• potrafi wyjaśnić związki 

pomiędzy światłem a barwami, 

• rozpoznaje witraż jako 

technikę malarską, 

• opisuje rolę światła w witrażu, 

• wykonuje witraż, stosując 

wiadomości dotyczące 

kompozycji i wpływu światła 

na barwę. 

• potrafi wyjaśnić związki 

pomiędzy światłem a barwami, 

• rozpoznaje witraż jako technikę 

malarską, 

• opisuje rolę światła w witrażu, 

• wykonuje witraż, stosując 

wiadomości dotyczące 

kompozycji i wpływu światła na 

barwę, 

• posługuje się technologią 

informacyjno-komunikacyjną 

w wyszukiwaniu potrzebnych 

informacji dotyczących 

twórczych działań plastycznych 

• potrafi wyjaśnić związki pomiędzy światłem a 

barwami, 

• rozpoznaje witraż jako technikę malarską, 

• opisuje rolę światła w witrażu, 

• wykonuje witraż, stosując wiadomości dotyczące 

kompozycji i wpływu światła na barwę. 

• posługuje się technologią informacyjno-

komunikacyjną w wyszukiwaniu potrzebnych 

informacji dotyczących twórczych działań 

plastycznych 

• rozwija twórcze myślenie i kreatywność 

• • aktywnie ogląda i analizuje dzieła witrażu 

• potrafi wyjaśnić związki pomiędzy światłem a barwami, 

• rozpoznaje witraż jako technikę malarską, 

• opisuje rolę światła w witrażu, 

• wykonuje witraż, stosując wiadomości dotyczące kompozycji i wpływu 

światła na barwę, 

• posługuje się technologią informacyjno-komunikacyjną w wyszukiwaniu 

potrzebnych informacji dotyczących twórczych działań plastycznych, 

• rozwija twórcze myślenie i kreatywność, 

• aktywnie ogląda i analizuje dzieła witrażu, 

• poszukuje sposobu własnego wyrazu artystycznego, 

• inspiruje się dziełami witrażu do wykonania własnego – oryginalnego 

projektu. 

 

15. 
Mozaikowe 

dekoracje stoğowe. 

Kompozycja 

otwarta i 

zamkniňta. 

1 • Charakterystyka 
kompozycji otwartej i 
zamkniętej. 

• Mozaika – 
charakterystyka techniki 
mozaiki profesjonalnej. 

• Układy kompozycyjne 
na płaszczyźnie  
z wykorzystaniem figur 
geometrycznych. 

• Zastosowanie techniki 
mozaiki do tworzenia 
motywów 
dekoracyjnych w 
zadaniu plastycznym. 

• tworzy układ kompozycyjny na 

płaszczyźnie z wykorzystaniem 

figur geometrycznych, 

• wyjaśnia, na czym polega 

technika mozaiki, 

• stosuje zasady tworzenia 

mozaiki do wykonania motywu 

dekoracyjnego, 

• wie, czym charakteryzuje się 

kompozycja otwarta, a czym 

kompozycja zamknięta 

• wykonuje prace plastyczne, 

adekwatnie stosując określone 

układy kompozycyjne, 

• tworzy układ kompozycyjny 

na płaszczyźnie  

z wykorzystaniem figur 

geometrycznych, 

• wyjaśnia, na czym polega 

technika mozaiki, 

• stosuje zasady tworzenia 

mozaiki do wykonania 

motywu dekoracyjnego, 

• wie, czym charakteryzuje się 

kompozycja otwarta, a czym 

kompozycja zamknięta. 

• rozpoznaje kompozycje otwartą 

i zamkniętą w dziełach sztuki i 

pracach plastycznych, 

• wykonuje prace plastyczne, 

adekwatnie stosując określone 

układy kompozycyjne, 

• tworzy układ kompozycyjny na 

płaszczyźnie z wykorzystaniem 

figur geometrycznych, 

• wyjaśnia, na czym polega 

technika mozaiki, 

• stosuje zasady tworzenia 

mozaiki do wykonania motywu 

dekoracyjnego, 

• wie, czym charakteryzuje się 

kompozycja otwarta, a czym 

kompozycja zamknięta. 

• rozpoznaje i określa kompozycje otwartą i 

zamkniętą w dziełach sztuki i pracach plastycznych, 

• wykonuje prace plastyczne, adekwatnie stosując 

określone układy kompozycyjne, 

• tworzy układ kompozycyjny na płaszczyźnie z 

wykorzystaniem figur geometrycznych, 

• wyjaśnia, na czym polega technika mozaiki, 

• stosuje zasady tworzenia mozaiki do wykonania 

motywu dekoracyjnego, 

• wie, czym charakteryzuje się kompozycja otwarta, a 

czym kompozycja zamknięta. 

• inspiruje się dziełami mozaiki do wykonania 

własnego projektu. 

 

• rozpoznaje i określa kompozycje otwartą i zamkniętą w dziełach sztuki i 

pracach plastycznych, 

• wykonuje prace plastyczne, adekwatnie stosując określone układy 

kompozycyjne, 

• tworzy układ kompozycyjny na płaszczyźnie z wykorzystaniem figur 

geometrycznych, 

• wyjaśnia, na czym polega technika mozaiki, 

• stosuje zasady tworzenia mozaiki do wykonania motywu dekoracyjnego, 

• wie, czym charakteryzuje się kompozycja otwarta, a czym kompozycja 

zamknięta. 

• aktywnie ogląda i analizuje dzieła mozaiki, 

• inspiruje się dziełami mozaiki do wykonania własnego – oryginalnego 

projektu, 

• poszukuje sposobu własnego wyrazu artystycznego. 

16. 
Sylwetki. 

Kompozycja 

statyczna i 

dynamiczna 

1 • Rodzaje kompozycji: 
otwarta i zamknięta, 
statyczna i dynamiczna, 
kompozycja 
asymetryczna, układ 
diagonalny. 

• Stosowanie 
odpowiednich środków 
plastycznych na 
płaszczyźnie lub  
w przestrzeni do 
uzyskania wrażenia 
bezruchu i spokoju oraz 
ruchu i dynamiki  
w kompozycji 
plastycznej 

• potrafi zastosować odpowiednie 

środki do uzyskania wrażenia 

bezruchu i spokoju oraz siły i 

dynamiki w kompozycji 

plastycznej, 

• zna i świadomie stosuje zasady 

budowy określonych układów 

kompozycyjnych we własnych 

działaniach plastycznych. 

• rozpoznaje i opisuje 

kompozycję statyczną i 

dynamiczną w dziełach sztuki 

i pracach plastycznych, 

• potrafi zastosować 

odpowiednie środki do 

uzyskania wrażenia bezruchu i 

spokoju oraz siły i dynamiki w 

kompozycji plastycznej, 

• zna i świadomie stosuje zasady 

budowy określonych układów 

kompozycyjnych we własnych 

działaniach plastycznych. 

• rozpoznaje i opisuje 

kompozycję statyczną i 

dynamiczną w dziełach sztuki i 

pracach plastycznych, 

• potrafi zastosować odpowiednie 

środki do uzyskania wrażenia 

bezruchu i spokoju oraz siły i 

dynamiki w kompozycji 

plastycznej, 

• zna i świadomie stosuje zasady 

budowy określonych układów 

kompozycyjnych we własnych 

działaniach plastycznych. 

• ogląda i inspiruje się dziełami 

malarstwa dotyczącymi tematu 

lekcji. 

 

• rozpoznaje i opisuje kompozycję statyczną i 

dynamiczną w dziełach sztuki i pracach 

plastycznych, 

• potrafi zastosować odpowiednie środki do 

uzyskania wrażenia bezruchu i spokoju oraz siły i 

dynamiki w kompozycji plastycznej, 

• zna i świadomie stosuje zasady budowy 

określonych układów kompozycyjnych we 

własnych działaniach plastycznych. 

• aktywnie ogląda i analizuje dzieła malarstwa 

dotyczące tematu lekcji, 

• inspiruje się tymi dziełami do wykonania własnego 

projektu. 

• rozpoznaje i opisuje kompozycję statyczną i dynamiczną w dziełach 

sztuki  

i pracach plastycznych, 

• potrafi zastosować odpowiednie środki do uzyskania wrażenia bezruchu 

i spokoju oraz siły i dynamiki w kompozycji plastycznej, 

• zna i świadomie stosuje zasady budowy określonych układów 

kompozycyjnych we własnych działaniach plastycznych. 

• aktywnie ogląda i analizuje dzieła malarstwa dotyczące tematu lekcji, 

• inspiruje się tymi dziełami do wykonania własnego oryginalnego 

projektu, 

• poszukuje sposobu własnego wyrazu artystycznego poprzez ekspresję 

barw i kompozycję. 
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17. 

To, co znajduje siň 

najbliŨej i to, co 

znajduje siň nieco 

dalej. Perspektywa 

2 • Przestrzeń: pojęcie 

perspektywy, perspektywa 

pasowa, kulisowa, 

zbieżna, barwna, malarska  

i powietrzna. 

• Zastosowanie 

perspektywy rzędowej 

(pasowej) w pracy 

plastycznej. 

• Określanie planów  

w obrazie. 

• definiuje pojęcie perspektywy, 

• projektuje kompozycję 

plastyczną opartą na zasadach 

perspektywy pasowej, 

• wyjaśnia, czym są i wskazuje 
plany w obrazie. 

 

• definiuje pojęcie perspektywy, 

• rozpoznaje i opisuje 

perspektywę pasową, 

kulisową, zbieżną, barwną i 

powietrzną, 

• projektuje kompozycję 

plastyczną opartą na zasadach 

perspektywy pasowej, 

• wyjaśnia, czym są plany  
w obrazie i je wskazuje. 

 

• definiuje pojęcie perspektywy, 

• rozpoznaje perspektywę 

pasową, kulisową, zbieżną, 

barwną i powietrzną  

w dziełach sztuki, 

• rozróżnia i potrafi wymienić 

cechy poszczególnych rodzajów 

perspektywy, 

• projektuje kompozycję 

plastyczną opartą na zasadach 

perspektywy pasowej, 

• wyjaśnia, czym są plany 
 w obrazie i je wskazuje. 

 

• definiuje pojęcie perspektywy, 
• rozpoznaje perspektywę kulisową, zbieżną, 

barwną i powietrzną  
w dziełach sztuki, 

• rozróżnia i potrafi wymienić cechy 
poszczególnych rodzajów perspektywy, 

• projektuje kompozycję plastyczną opartą na 
zasadach perspektywy pasowej, 

• wyjaśnia, czym są plany w obrazie 
i je wskazuje. 

• twórczo interpretuje za pomocą środków 

plastycznych elementy postrzegane w naturze. 

• definiuje pojęcie perspektywy, 

• rozpoznaje perspektywę pasową, kulisową, zbieżną, barwną i powietrzną 

w dziełach sztuki, 

• rozróżnia i potrafi wymienić cechy poszczególnych rodzajów 

perspektywy, 

• projektuje kompozycję plastyczną opartą na zasadach perspektywy 

pasowej, wyjaśnia, czym są plany  

w obrazie i je wskazuje, 

• oryginalnie i twórczo interpretuje za pomocą środków plastycznych 

elementy postrzegane w naturze, 

• kształci umiejętność dokonywania wartościowania estetycznego, 

• analizuje  rodzaj zastosowanej perspektywy w dziele malarstwa. 

18. 

Przestrzenny 

krajobraz.  

Układ kulisowy 

1 • Przestrzeń: pojęcie 

perspektywy, perspektywa 

pasowa, kulisowa, 

zbieżna, barwna, malarska 

i powietrzna. 

• Określa plany w dziele 

malarstwa, rysunku lub 

grafiki. 

• konstruuje układ przestrzenny 

oparty na zasadach 

perspektywy barwnej i 

kulisowej, 

• rozumie, na czym polega układ 

kulisowy, 

• potrafi współpracować 

współpracy podczas działań 

zespołowych. 

• konstruuje układ przestrzenny 

oparty na zasadach 

perspektywy barwnej  

i kulisowej, 

• rozumie, na czym polega układ 

kulisowy, 

• potrafi określić poszczególne 

plany w dziele malarstwa, 

rysunku lub grafiki. 

• potrafi współpracować 

podczas działań zespołowych. 

• opisuje funkcję perspektywy w 

dziele plastycznym, 

• konstruuje układ przestrzenny 

oparty na zasadach perspektywy 

barwnej i kulisowej, 

• rozumie, na czym polega układ 

kulisowy, 

• potrafi określić poszczególne 

plany w dziele malarstwa, 

rysunku lub grafiki. 

• potrafi współpracować podczas 

działań zespołowych 

• posługuje się technologią 

informacyjno-komunikacyjną 

w wyszukiwaniu potrzebnych 

informacji dotyczących 

twórczych działań plastycznych. 

• opisuje funkcję perspektywy  

w dziele plastycznym, 

• konstruuje układ przestrzenny oparty na zasadach 

perspektywy barwnej i kulisowej, 

• rozumie, na czym polega układ kulisowy, 

• potrafi określić poszczególne plany w dziele 

malarstwa, rysunku lub grafiki, 

• potrafi współpracować podczas działań 

zespołowych, 

• posługuje się technologią informacyjno-

komunikacyjną w wyszukiwaniu potrzebnych 

informacji dotyczących twórczych działań 

plastycznych, 

• twórczo interpretuje elementy postrzegane w 

naturze za pomocą środków plastycznych. 

• opisuje funkcję perspektywy w dziele plastycznym, 

• konstruuje układ przestrzenny oparty na zasadach perspektywy barwnej i 

kulisowej, 

• rozumie, na czym polega układ kulisowy, 

• potrafi określić poszczególne plany  

w dziele malarstwa, rysunku lub grafiki, 

• potrafi współpracować podczas działań zespołowych, 

• posługuje się technologią informacyjno-komunikacyjną w wyszukiwaniu 

potrzebnych informacji dotyczących twórczych działań, 

• omawia rolę środków plastycznych zastosowanych przez siebie w pracy 

plastycznej , 

• poszukuje sposobu własnego wyrazu, artystycznego, 

• twórczo interpretuje elementy postrzegane w naturze za pomocą 

środków plastycznych. 

 

19. 
Lustrzane 

kompozycje w 

przestrzeni. 

1 • Dziedziny sztuki: rzeźba 

na przestrzeni epok  

w sztuce. 

• Projekt układu 

przestrzennego z brył 

geometrycznych. 

• Inspiracja rzeźbą 

współczesną w zadaniu 

plastycznym. 

 
 

• wykonuje określony układ 
kompozycyjny w przestrzeni, 

• projektuje układy 
przestrzenne z brył 
geometrycznych  
i różnorodnych elementów, 

• inspiruje się rzeźbą 
współczesną w działaniu 
plastycznym. 

 

• wykonuje określony układ 

kompozycyjny  

w przestrzeni, 

• projektuje układy przestrzenne 

z brył geometrycznych  

i różnorodnych elementów, 

• inspiruje się rzeźbą 

współczesną w działaniu 

plastycznym, 

• potrafi wykonać przestrzenny 

układ  

o cechach abstrakcji. 

 

• wykonuje określony układ 

kompozycyjny w przestrzeni, 

• projektuje układy przestrzenne z 

brył geometrycznych  

i różnorodnych elementów, 

• inspiruje się rzeźbą współczesną 

w działaniu plastycznym, 

• potrafi wykonać przestrzenny 

układ o cechach abstrakcji, 

• rozumie, że na przestrzeni epok 

zmieniał się wygląd rzeźb, a 

także sposób rzeźbienia. 

• aktywnie ogląda i analizuje 

dzieła rzeźby dotyczące tematu 

lekcji, 

 

• wykonuje określony układ kompozycyjny w 

przestrzeni, 

• projektuje układy przestrzenne z brył 

geometrycznych i różnorodnych elementów, 

• inspiruje się rzeźbą współczesną  

w działaniu plastycznym, 

• potrafi wykonać przestrzenny układ o cechach 

abstrakcji, 

• rozumie, że na przestrzeni epok zmieniał się wygląd 

rzeźb, a także sposób rzeźbienia. 

• aktywnie ogląda i analizuje dzieła rzeźby dotyczące 

tematu lekcji 

• poszukuje sposobu własnego wyrazu artystycznego. 

 

 

• wykonuje określony układ kompozycyjny w przestrzeni, 

• projektuje układy przestrzenne z brył geometrycznych i różnorodnych 

elementów, 

• inspiruje się rzeźbą współczesną  

w działaniu plastycznym, 

• potrafi wykonać przestrzenny układ  

o cechach abstrakcji, 

• rozumie, że na przestrzeni epok zmieniał się wygląd rzeźb, a także 

sposób rzeźbienia. 

• aktywnie ogląda i analizuje dzieła rzeźby dotyczące tematu lekcji, 

• poszukuje sposobu własnego wyrazu artystycznego, 

• kształci umiejętności dokonywania wartościowania estetycznego, 

• rozwija twórcze myślenie i kreatywność. 
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20. Portret inny niŨ 

wszystkie. 

Tematyka dzieğ 

sztuki. 

1 • Tematyka dzieł sztuki: 

portret i autoportret. 

• Definicja portretu  

i autoportretu; określanie 

właściwości portretów: 

grupowy, oficjalny, z 

profilu, en face (ą fas). 

• Mona Lisa Leonarda da 

Vinci – najsłynniejszy 

portret świata. 

• Polskie i europejskie 

portrety inspiracją do 

wykonania zadania 

plastycznego. 

• kwalifikuje i opisuje portret 

jako temat dzieła sztuki, 

• inspiruje się reprodukcjami 

przedstawiającymi polskie  

i europejskie portretowe dzieła 

malarskie, 

• interpretuje wybrany portret, 

posługując się określoną 

techniką plastyczną, 

 

• kwalifikuje i opisuje portret 

jako temat dzieła sztuki, 

• odróżnia portret od 

autoportretu, 

• wymienia autora i tytuł 

najsłynniejszego portretu 

świata, 

• inspiruje się reprodukcjami 

przedstawiającymi polskie  

i europejskie portretowe dzieła 

malarskie, 

• interpretuje wybrany portret, 

posługując się określoną 

techniką plastyczną, 

• posługuje się technologią 

informacyjno-komunikacyjną 

w wyszukiwaniu potrzebnych 

informacji dotyczących 

twórczych działań 

plastycznych, 

 

• kwalifikuje i opisuje portret 

jako temat dzieła sztuki, 

• odróżnia portret od autoportretu, 

• wymienia autora i tytuł 

najsłynniejszego portretu 

świata, 

• inspiruje się reprodukcjami 

przedstawiającymi polskie  

i europejskie portretowe dzieła 

malarskie, 

• interpretuje wybrany portret, 

posługując się określoną 

techniką plastyczną, 

• przyswaja i utrwala wiadomości 

na temat sztuki minionych epok 

poprzez dotyczące jej działania 

plastyczne. 

• posługuje się technologią 

informacyjno-komunikacyjną 

w wyszukiwaniu potrzebnych 

informacji dotyczących 

twórczych działań plastycznych, 

• kwalifikuje i opisuje portret jako temat dzieła 

sztuki, 

• odróżnia portret od autoportretu, 

• określa właściwości portretu – np. grupowy, 

oficjalny, z profilu, 

• wymienia autora i tytuł najsłynniejszego portretu 

świata, 

• inspiruje się reprodukcjami przedstawiającymi 

polskie i europejskie portretowe dzieła malarskie, 

• interpretuje wybrany portret, posługując się 

określoną techniką plastyczną, 

• przyswaja i utrwala wiadomości na temat sztuki 

minionych epok poprzez dotyczące jej działania 

plastyczne. 

• posługuje się technologią informacyjno-

komunikacyjną w wyszukiwaniu potrzebnych 

informacji dotyczących twórczych działań 

plastycznych, 

 

• kwalifikuje i opisuje portret jako temat dzieła sztuki, 

• odróżnia portret od autoportretu, 

• określa właściwości portretu – np. grupowy, oficjalny, z profilu, 

• wymienia autora i tytuł najsłynniejszego portretu świata, 

• inspiruje się reprodukcjami przedstawiającymi polskie i europejskie 

portretowe dzieła malarskie, 

• interpretuje wybrany portret, posługując się określoną techniką 

plastyczną, 

• przyswaja i utrwala wiadomości na temat sztuki minionych epok 

poprzez dotyczące jej działania plastyczne. 

• poszukuje własnych, oryginalnych  metod wyrazu artystycznego, 

• aktywnie ogląda i analizuje dzieła malarstwa – portrety. 

• posługuje się technologią informacyjno-komunikacyjną w wyszukiwaniu 

potrzebnych informacji dotyczących twórczych działań plastycznych, 

 

21. Smoki i 

wiwerny. 

Sceny w malarstwie 

1 • Tematyka dzieł sztuki: 

scena historyczna,  

religijna, rodzajowa. 

• Definiowanie i opisywanie 

scen w malarstwie. 

• Ilustrowanie wydarzeń ze 

swojego życia 

codziennego lub 

przeszłości w konwencji 

sceny historycznej lub 

rodzajowej. 

• Wyrażanie emocji przez 

kolor, kształt i fakturę. 

• ilustruje wydarzenia z życia 

codziennego lub przeszłości 

związane bezpośrednio  

z jego życiem i 

doświadczeniem, 

• wyraża treści emocjonalne 

przez język koloru, kształtu  

i faktury, 

• opisuje cechy charakterystyczne 

scen malarskich. 

 

• ilustruje wydarzenia z życia 

codziennego lub przeszłości 

• związane bezpośrednio  

z jego życiem  

i doświadczeniem, 

• wyraża treści emocjonalne 

przez język koloru, kształtu i 

faktury, 

• świadomie stosuje wybrany 

układ kompozycyjny i 

technikę plastyczną, 

• opisuje cechy 

charakterystyczne scen 

malarskich. 

 

• ilustruje wydarzenia z życia 

codziennego lub przeszłości 

związane bezpośrednio  

z jego życiem  

i doświadczeniem, 

• wyraża treści emocjonalne przez 

język koloru, kształtu  

i faktury, 

• świadomie stosuje wybrany 

układ kompozycyjny  

i technikę plastyczną, 

• rozróżnia rodzaje scen  

w malarstwie: rodzajową, 

historyczną i religijną, 

• opisuje cechy charakterystyczne 

scen malarskich. 

• posługuje się technologią 

informacyjno-komunikacyjną 

w wyszukiwaniu potrzebnych 

informacji dotyczących 

twórczych działań plastycznych. 

 

• ilustruje wydarzenia z życia codziennego lub 

przeszłości związane bezpośrednio z jego życiem i 

doświadczeniem, 

• wyraża treści emocjonalne przez język koloru, 

kształtu i faktury, 

• świadomie stosuje wybrany układ kompozycyjny i 

technikę plastyczną, 

• rozróżnia rodzaje scen w malarstwie: rodzajową, 

historyczną i religijną, 

• opisuje cechy charakterystyczne scen malarskich. 

• posługuje się technologią informacyjno-

komunikacyjną w wyszukiwaniu potrzebnych 

informacji dotyczących twórczych działań 

plastycznych. 

• twórczo interpretuje fantastyczne zdarzenia i 

postacie za pomocą środków plastycznych. 

 

 

• ilustruje wydarzenia z życia codziennego lub przeszłości związane 

bezpośrednio z jego życiem i doświadczeniem, 

• wyraża treści emocjonalne przez język koloru, kształtu i faktury, 

• świadomie stosuje wybrany układ kompozycyjny i technikę plastyczną, 

• rozróżnia rodzaje scen w malarstwie: rodzajową, historyczną i religijną, 

• opisuje cechy charakterystyczne scen malarskich. 

• posługuje się technologią informacyjno-komunikacyjną w wyszukiwaniu 

potrzebnych informacji dotyczących twórczych działań plastycznych. 

• poszukuje własnych, oryginalnych  metod wyrazu artystycznego, 

• aktywnie ogląda i analizuje dzieła malarstwa – sceny 

• twórczo i oryginalnie interpretuje realne zdarzenia za pomocą środków 

plastycznych. 

22. Krajobraz z 

mgieğkŃ 

1 • Tematyka dzieł sztuki: 

pejzaż. 

• Definiowanie i opisywanie 

rodzajów pejzażu: weduta, 

pejzaŨ marynistyczny, 

nokturn. 

• Stosowanie zasad 

perspektywy powietrznej 

w działaniu plastycznym. 

• Obserwacje natury – 

krajobrazu. 

• kwalifikuje i opisuje pejzaż 

jako temat dzieła sztuki, 

• zna zasady tworzenia 

perspektywy powietrznej na 

obrazie, 

• wykorzystuje wiedzę  

o pejzażu i perspektywie 

powietrznej do wykonania 

określonej pracy plastycznej. 

• kwalifikuje i opisuje pejzaż 

jako temat dzieła sztuki, 

• zna zasady tworzenia 

perspektywy powietrznej na 

obrazie, 

• wykorzystuje wiedzę  

o pejzażu i perspektywie 

powietrznej do wykonania 

określonej pracy plastycznej. 

• wykonuje szkice rysunkowe w 

plenerze – obserwuje naturę, 

krajobraz. 

• kwalifikuje i opisuje pejzaż jako 

temat dzieła sztuki, 

• rozróżnia rodzaje pejzażu – 

weduta, pejzaŨ marynistyczny, 

nokturn, 

• zna zasady tworzenia 

perspektywy powietrznej na 

obrazie, 

• wykorzystuje wiedzę o pejzażu i 

perspektywie powietrznej do 

wykonania określonej pracy 

plastycznej. 

• wykonuje szkice rysunkowe w 

plenerze – obserwuje naturę, 

krajobraz. 

• kwalifikuje i opisuje pejzaż jako temat dzieła sztuki, 

• rozróżnia rodzaje pejzażu – weduta, pejzaŨ 

marynistyczny, nokturn, 

• zna zasady tworzenia perspektywy powietrznej na 

obrazie, 

• wykorzystuje wiedzę o pejzażu  

i perspektywie powietrznej do wykonania 

określonej pracy plastycznej. 

• wykonuje szkice rysunkowe w plenerze – 

obserwuje naturę, krajobraz, 

• posługuje się technologią informacyjno-

komunikacyjną w wyszukiwaniu potrzebnych 

informacji dotyczących twórczych działań 

plastycznych, 

• aktywnie ogląda i analizuje dzieła malarstwa – 

pejzaże. 

 

• kwalifikuje i opisuje pejzaż jako temat dzieła sztuki, 

• rozróżnia rodzaje pejzażu – weduta, pejzaŨ marynistyczny, nokturn, 

• zna zasady tworzenia perspektywy powietrznej na obrazie, 

• wykorzystuje wiedzę o pejzażu i perspektywie powietrznej do 

wykonania określonej pracy plastycznej, 

• wykonuje szkice rysunkowe w plenerze – obserwuje naturę, krajobraz, 

• posługuje się technologią informacyjno-komunikacyjną w wyszukiwaniu 

potrzebnych informacji dotyczących twórczych działań plastycznych, 

• poszukuje własnych, oryginalnych  metod wyrazu artystycznego, 

• aktywnie ogląda i analizuje dzieła malarstwa – pejzaże, 

• potrafi planować i organizować własne działania plastyczne. 
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23. Apetyczny 

posiğek - martwa 

natura. 

2 • Tematyka dzieł sztuki: 

martwa natura. 

• Definiowanie 

i opisywanie martwej 

natury jako tematu dzieła 

sztuki. 

• Tworzenie przestrzennego 

układu martwej natury. 

• Posługiwanie się 

fotografią w ćwiczeniach  

kompozycyjnych.  

 

• kwalifikuje i opisuje martwą 

naturę jako temat dzieła sztuki, 

• komponuje w przestrzeni układ 

martwej natury, 

• posługuje się fotografią w 

ćwiczeniach kompozycyjnych. 

• kwalifikuje i opisuje martwą 

naturę jako temat dzieła sztuki, 

• komponuje w przestrzeni 

układ martwej natury, 

• posługuje się fotografią w 

ćwiczeniach kompozycyjnych, 

• stosuje wybrany układ 

kompozycyjny w przestrzeni – 

potrafi go określić, 

• posługuje się technologią 

informacyjno-komunikacyjną 

w wyszukiwaniu potrzebnych 

informacji dotyczących 

twórczych działań 

plastycznych, 

 

• kwalifikuje i opisuje martwą 

naturę jako temat dzieła sztuki, 

• komponuje w przestrzeni układ 

martwej natury, 

• posługuje się fotografią w 

ćwiczeniach kompozycyjnych, 

• stosuje wybrany układ 

kompozycyjny w przestrzeni – 

potrafi go określić, 

• posługuje się technologią 

informacyjno-komunikacyjną 

w wyszukiwaniu potrzebnych 

informacji dotyczących 

twórczych działań plastycznych, 

• wyraża własne opinie, 

akceptując opinie odmienne od 

własnych, 

• poszukuje własnych, 

oryginalnych  metod wyrazu 

artystycznego. 

 

• kwalifikuje i opisuje martwą naturę jako temat 

dzieła sztuki, 

• komponuje w przestrzeni układ martwej natury, 

• posługuje się fotografią w ćwiczeniach 

kompozycyjnych, 

• stosuje wybrany układ kompozycyjny w przestrzeni 

– potrafi go określić 

• inspiruje się twórczością artystów współczesnych 

• twórczo i oryginalnie interpretuje temat, 

• posługuje się technologią informacyjno-

komunikacyjną w wyszukiwaniu potrzebnych 

informacji dotyczących twórczych działań 

plastycznych, 

• wyraża własne opinie, akceptując opinie odmienne 

od własnych, 

• poszukuje własnych metod wyrazu artystycznego 

• kwalifikuje i opisuje martwą naturę jako temat dzieła sztuki, 

• komponuje w przestrzeni układ martwej natury, 

• wykonuje ćwiczenia rzeźbiarskie  

w glinie (dodawanie). 

• stosuje wybrany układ kompozycyjny  

w przestrzeni – potrafi go określić 

• inspiruje się twórczością artystów współczesnych 

• twórczo i oryginalnie interpretuje temat, 

• posługuje się technologią informacyjno-komunikacyjną w wyszukiwaniu 

potrzebnych informacji dotyczących twórczych działań plastycznych, 

• wyraża własne opinie, akceptując opinie odmienne od własnych, 

• poszukuje własnych, oryginalnych  metod wyrazu artystycznego 

• kształci umiejętności dokonywania wartościowania estetycznego. 

• potrafi planować i organizować własne działania plastyczne. 

 

24. Kolorowy 

zestaw 

Ŝniadaniowy. 

Sztuka uŨytkowa 

1 • Dziedziny sztuki: sztuka 

użytkowa. 

• Określanie funkcji sztuki 

użytkowej. 

• Definiowanie dziedzin 

sztuki obecnych w życiu 

codziennym: 

projektowanie 

przedmiotów, moda. 

• Projektowanie przedmiotu 

użytkowego. 

• potrafi określić praktyczne  

i estetyczne funkcje sztuki 

użytkowej, 

• projektuje przedmiot 

codziennego użytku w 

wybranej technice plastycznej  

i układzie kompozycyjnym, 

• omawia wykonany projekt pod 

względem jego funkcji i 

zastosowanych środków 

plastyczny. 

 

• potrafi określić praktyczne  

i estetyczne funkcje sztuki 

użytkowej, 

• wie, dlaczego i po co 

projektowaniem przedmiotów 

codziennego 

• użytku zajmują się artyści, 

• projektuje przedmiot 

codziennego użytku w 

wybranej technice plastycznej  

i układzie kompozycyjnym, 

• omawia wykonany projekt pod 

względem jego funkcji i 

zastosowanych środków 

plastycznych. 

 

• potrafi określić praktyczne  

i estetyczne funkcje sztuki 

użytkowej, 

• rozumie pojęcia rzemiosğo 

artystyczne i design, 

• wie, dlaczego i po co 

projektowaniem przedmiotów 

codziennego użytku zajmują się 

artyści, 

• projektuje przedmiot 

codziennego użytku w wybranej 

technice plastycznej i układzie 

kompozycyjnym, 

• omawia wykonany projekt pod 

względem jego funkcji  

i zastosowanych środków 

plastycznych. 

• wymienia i opisuje dziedziny 

sztuki w życiu codziennym – 

projektowanie przedmiotów, 

moda. 

• potrafi określić praktyczne i estetyczne funkcje 

sztuki użytkowej, 

• rozumie pojęcia rzemiosğo artystyczne i design, 

• wie, dlaczego i po co projektowaniem przedmiotów 

codziennego użytku zajmują się artyści, 

• projektuje przedmiot codziennego użytku w 

wybranej technice plastycznej i układzie 

kompozycyjnym, 

• omawia wykonany projekt pod względem jego 

funkcji i zastosowanych środków plastycznych. 

• wymienia i opisuje dziedziny sztuki w życiu 

codziennym – projektowanie przedmiotów, moda. 

• kształci umiejętność dokonywania wartościowania 

estetycznego, m.in. poprzez świadomy dobór 

kolorystyki i formy ubioru i przedmiotów, którymi 

się otacza, i które stosuje we własnych pracach 

plastycznych. 

• potrafi określić praktyczne i estetyczne funkcje sztuki użytkowej, 

• rozumie pojęcia rzemiosğo artystyczne  

i design, 

• wie, dlaczego i po co projektowaniem przedmiotów codziennego użytku 

zajmują się artyści, 

• projektuje przedmiot codziennego użytku w wybranej technice 

plastycznej i układzie kompozycyjnym, 

• omawia wykonany projekt pod względem jego funkcji i zastosowanych 

środków plastycznych 

• wymienia i opisuje dziedziny sztuki  

w życiu codziennym – projektowanie przedmiotów, moda. 

• kształci umiejętność dokonywania wartościowania estetycznego, m.in. 

poprzez świadomy dobór kolorystyki  

i formy ubioru i przedmiotów, którymi się otacza, i które stosuje we 

własnych pracach plastycznych, 

• rozwija twórcze myślenie i kreatywność, 

• wykonuje zadania dodatkowe. 

25. Grafika 

uŨytkowa. Plakat. 

1 • Plakat jako kompozycja 

obrazu i słowa. 

• Funkcje grafiki użytkowej. 

• Informujące, reklamowe, 

społeczne funkcje plakatu. 

• Projektowanie plakatu z 

uwzględnieniem jego 

wartości informacyjnych 

i artystycznych. 

• Celowe stosowanie 

odpowiednich 

plastycznych środków 

formalnych (kompozycja, 

kolor). 

• Promowanie własnego 

regionu, omówienie jego 

zabytków, 

miejsc historycznych i 

ciekawych poznawczo. 

¶ Poznanie zasad 

współpracy w 

zespole. 

 

• określa plakat jako układ 

obrazu i słowa, 

• rozumie funkcję i 

przeznaczenie plakatu, 

• wykonuje plakat, 

• kształtuje postawę 

poszanowania dla różnych 

kultur i tradycji, 

• rozwija umiejętność 

współpracy podczas 

działań zespołowych. 

  

• określa plakat jako układ 

obrazu i słowa, 

• rozumie funkcję i 

przeznaczenie plakatu, 

• wykonuje plakat, 

• kształtuje postawę 

poszanowania dla różnych 

kultur i tradycji, 

• rozwija umiejętność 

współpracy podczas działań 

zespołowych, 

• kształtuje umiejętność 

planowania i organizowania 

własnych działań. 

• definiuje plakat jako 

kompozycję obrazu i słowa, 

• potrafi wymienić różne funkcje 

plakatu: informującą, 

reklamową, 

• społeczną, 

• rozumie funkcję i przeznaczenie 

plakatu, 

• projektuje i wykonuje plakat, 

• kształtuje postawę 

poszanowania dla różnych 

kultur i tradycji, 

• rozwija umiejętność współpracy 

podczas działań zespołowych, 

• kształtuje umiejętność 

planowania i organizowania 

własnych działań. 

• definiuje plakat jako kompozycję obrazu i słowa, 

• potrafi wymienić różne funkcje plakatu: 

informującą, reklamową, 

• społeczną, 

• rozumie funkcję i przeznaczenie plakatu, 

• projektuje i wykonuje plakat, 

• wykorzystuje i rozwija twórcze myślenie, 

kreatywność, własne możliwości twórcze, 

• kształtuje postawę poszanowania dla różnych kultur 

i tradycji, 

• rozwija umiejętność współpracy podczas działań 

zespołowych, 

• kształtuje umiejętność planowania i organizowania 

własnych działań. 

• definiuje plakat jako kompozycję obrazu i słowa, 

• potrafi wymienić różne funkcje plakatu: informującą, reklamową, 

• społeczną, 

• rozumie funkcję i przeznaczenie plakatu, 

• projektuje i wykonuje plakat, 

• wykorzystuje i rozwija twórcze myślenie, kreatywność, własne 

możliwości twórcze, 

• kształtuje postawę poszanowania dla różnych kultur i tradycji, 

• rozwija umiejętność współpracy podczas działań zespołowych, 

• kształtuje umiejętność planowania i organizowania własnych działań, 

• dokonuje wartościowania estetycznego, m.in. poprzez świadomy dobór 

kolorystyki i formy projektowanych elementów plakatu.  

• tworzy oryginalną i wyróżniającą się kompozycję. 
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26. Wesoğa e-kartka. 1 • Definicja i funkcje grafiki 

użytkowej. 

• Praktyczne zastosowanie 

grafiki użytkowej – kartki 

pocztowej. 

• Komputerowe programy 

graficzne jako narzędzia 

tworzenia 

druków użytkowych. 

• Różnice pomiędzy 

tradycyjną pocztówką a e-

kartką. 

• Projektowanie e-kartki z 

zastosowaniem liternictwa 

(wybrane 

hasło w języku polskim 

lub angielskim). 

• definiuje dzieła grafiki 

artystycznej i użytkowej, 

• zna zastosowanie 

komputera i programów 

graficznych jako narzędzi 

tworzenia druków 

użytkowych, 

• tworzy projekt pocztówki – 

e-kartki. 

 

• definiuje dzieła grafiki 

artystycznej i użytkowej, 

• zna zastosowanie komputera i 

programów graficznych jako 

narzędzi tworzenia druków 

użytkowych, 

• wymienia różnice między 

tradycyjną pocztówką a e-

kartką, 

• tworzy projekt pocztówki – e-

kartki. 

 

• definiuje dzieła grafiki 

artystycznej i użytkowej, 

• dostrzega praktyczny charakter 

grafiki użytkowej, 

• zna zastosowanie komputera i 

programów graficznych jako 

narzędzi tworzenia druków 

użytkowych, 

• wymienia różnice między 

tradycyjną pocztówką a e-

kartką, 

• tworzy projekt pocztówki – e-

kartki, 

• rozwija twórcze myślenie, 

kreatywność, własne 

możliwości twórcze. 

• definiuje dzieła grafiki artystycznej i użytkowej, 

• dostrzega praktyczny charakter grafiki użytkowej, 

• zna zastosowanie komputera i programów 

graficznych jako narzędzi tworzenia druków 

użytkowych, 

• wymienia różnice między tradycyjną pocztówką a 

e-kartką, 

• wymienia i opisuje rodzaje druków pocztowych 

• tworzy projekt e-kartki, 

• stosuje w pracy twórcze myślenie, kreatywność, 

własne możliwości twórcze. 

 

• definiuje dzieła grafiki artystycznej i użytkowej, 

• dostrzega praktyczny charakter grafiki użytkowej, 

• zna zastosowanie komputera i programów graficznych jako narzędzi 

tworzenia druków użytkowych, 

• wymienia różnice między tradycyjną pocztówką a e-kartką, 

• wymienia i opisuje rodzaje druków pocztowych 

• stosuje w pracy twórcze myślenie, kreatywność, własne możliwości 

twórcze, 

• dokonuje wartościowania estetycznego, m.in. poprzez świadomy dobór 

kolorystyki i formy projektowanych elementów plakatu.  

• tworzy oryginalną, niekonwencjonalną e-kartkę. 

27. Ilustracja. 1 • Definicja ilustracji. 

• Warsztat ilustratora: 

tradycyjne i cyfrowe 

metody tworzenia 

ilustracji. 

• Zasady tworzenia 

ilustracji do określonego 

tekstu literackiego. 

• Projektowanie ilustracji do 

określonego tekstu 

literackiego 

w technice mieszanej. 

• rozumie i wyjaśnia, czym 

jest ilustracja, 

• potrafi wymienić narzędzia 

ilustratora: tradycyjne i 

cyfrowe, 

• wykonuje ilustrację do 

tekstu literackiego. 

  

• rozumie i wyjaśnia, czym jest 

ilustracja, 

• potrafi wymienić narzędzia 

ilustratora: tradycyjne i 

cyfrowe, 

• wykonuje ilustrację do tekstu 

literackiego 

• rozwija twórcze myślenie, 

kreatywność, własne 

możliwości twórcze. 

• definiuje ilustrację jako 

obrazową opowieść na temat 

tekstu: baśni, opowiadania, 

wiersza, encyklopedii, 

podręcznika, 

• potrafi wymienić narzędzia 

ilustratora: tradycyjne i 

cyfrowe, 

• wykonuje ilustrację do tekstu 

literackiego, 

• rozwija twórcze myślenie, 

kreatywność, własne 

możliwości twórcze, 

 

• definiuje ilustrację jako obrazową opowieść na 

temat tekstu: baśni, opowiadania, wiersza, 

encyklopedii, podręcznika, 

• potrafi wymienić narzędzia ilustratora: tradycyjne i 

cyfrowe, 

• wykonuje ilustrację do tekstu literackiego, 

• rozwija twórcze myślenie, kreatywność, własne 

możliwości twórcze, 

• wyraża własne opinie, zachowując tolerancję wobec 

odmiennych 

sądów. 

• definiuje ilustrację jako obrazową opowieść na temat tekstu: baśni, 

opowiadania, wiersza, encyklopedii, podręcznika, 

• potrafi wymienić narzędzia ilustratora: tradycyjne i cyfrowe, 

• wykonuje ilustrację do tekstu literackiego, 

• rozwija twórcze myślenie, kreatywność, własne możliwości twórcze, 

• twórczo i oryginalnie interpretuje temat pracy, 

• wyraża własne opinie, akceptując opinie odmienne od własnych, 

• potrafi planować i organizować własne działania plastyczne. 

 

28. 

Fotografia. 

2 • Dziedziny sztuki: 

fotografia. 

• Opisywanie artystycznych 

i użytkowych funkcji 

fotografii. 

• Posługiwanie się 

wybranymi funkcjami 

aparatu fotograficznego 

(ostrość, przesłona, czas, 

zoom). 

• Wykonywanie fotografii 

na określony temat. 

• definiuje fotografię artystyczną 

jako dziedzinę sztuki, 

• wyjaśnia użytkowe funkcje 

fotografii: reklama, 

dokumentacja wydarzeń, 

• wykonuje fotografię na 

określony temat za pomocą 

aparatu fotograficznego. 

• definiuje fotografię 

artystyczną jako dziedzinę 

sztuki, 

• potrafi rozróżnić dzieło 

fotografii artystycznej, 

• wyjaśnia użytkowe funkcje 

fotografii: reklama, 

dokumentacja wydarzeń, 

• wykonuje fotografię na 

określony temat za pomocą 

aparatu fotograficznego. 

• definiuje fotografię artystyczną 

jako dziedzinę sztuki, 

• potrafi rozróżnić dzieło 

fotografii artystycznej, 

• wie, na czym polega tworzenie 

dzieł sztuki fotograficznej, 

• wyjaśnia użytkowe funkcje 

fotografii: reklama, 

dokumentacja wydarzeń, 

• wykonuje fotografię na 

określony temat za pomocą 

aparatu fotograficznego. 

• definiuje fotografię artystyczną jako dziedzinę 

sztuki, 

• potrafi rozróżnić dzieło fotografii artystycznej, 

• wie, na czym polega tworzenie dzieł sztuki 

fotograficznej, 

• wyjaśnia użytkowe funkcje fotografii: reklama, 

dokumentacja wydarzeń, 

• wykonuje fotografię na określony temat za pomocą 

aparatu fotograficznego. 

• aranżuje oryginalny układ kompozycyjny w 

przestrzeni – motyw do sfotografowania, 

• inspiruje się twórczością fotografików 

współczesnych 

• twórczo i oryginalnie interpretuje temat pracy. 

 

 

• definiuje fotografię artystyczną jako dziedzinę sztuki, 

• potrafi rozróżnić dzieło fotografii artystycznej, 

• wie, na czym polega tworzenie dzieł sztuki fotograficznej, 

• wyjaśnia użytkowe funkcje fotografii: reklama, dokumentacja wydarzeń, 

• wykonuje fotografię na określony temat za pomocą aparatu 

fotograficznego. 

• aranżuje oryginalny układ kompozycyjny w przestrzeni – motyw do 

sfotografowania, 

• inspiruje się twórczością fotografików współczesnych 

• twórczo i oryginalnie interpretuje temat pracy, 

• wyraża własne opinie, akceptując opinie odmienne od własnych, 

• potrafi planować i organizować własne działania plastyczne. 
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29. 

Film, teatr  

i scenografia. 

Charakteryzacja 

1 • Dziedziny sztuki: teatr  

i film, scenografia. 

• Terminologia związana z 

filmem i teatrem. 

• Definiowanie i opisywanie 

scenografii jako sztuki 

kształtowania przestrzeni 

sceny za pomocą środków 

malarskich i 

architektonicznych. 

• Zadania kostiumologa  

i charakteryzatora – 

tworzenie projektów 

kostiumów, fryzur,  

makijażu itd. 

• Projektowanie 

charakteryzacji dla aktora. 

• zna ogólną terminologię 

związaną z filmem i teatrem, 

• wie, że scenografia to sztuka 

kształtowania przestrzeni sceny 

za pomocą środków malarskich 

i architektonicznych, światła, 

kostiumów                                 

i rekwizytów, 

• opisuje zadania, które wykonuje 

kostiumolog, 

• projektuje charakteryzację dla 

aktora do wybranej roli. 

• zna ogólną terminologię 

związaną z filmem i teatrem, 

• wie, że scenografia to sztuka 

kształtowania przestrzeni 

sceny za pomocą środków 

malarskich i 

architektonicznych, światła, 

kostiumów i rekwizytów, 

• opisuje zadania kostiumologa 

jako twórcy projektów 

kostiumów, fryzur i 

rekwizytów dla aktorów 

występujących  

w filmie lub przedstawieniu 

teatralnym, 

• projektuje charakteryzację dla 

aktora do wybranej roli. 

• zna konkretną terminologię 

związaną z filmem: plan 

filmowy, kadry, film fabularny, 

animowany, dokumentalny, 

• zna terminologię związaną z 

teatrem: scena, teatr 

dramatyczny, lalkowy, 

pantomima, balet, opera, teatr 

taŒca, teatr uliczny, 

• wie, że scenografia to sztuka 

kształtowania przestrzeni sceny 

za pomocą środków malarskich 

i architektonicznych, światła, 

kostiumów i rekwizytów, 

• opisuje zadania kostiumologa 

jako twórcy projektów  

kostiumów, fryzur i rekwizytów 

dla aktorów występujących w 

filmie lub przedstawieniu 

teatralnym, 

• projektuje charakteryzację dla 

aktora do wybranej roli. 

 

• zna konkretną terminologię związaną z filmem: plan 

filmowy, kadry, film fabularny, animowany, 

dokumentalny, 

• zna terminologię związaną  

z teatrem: scena, teatr dramatyczny, lalkowy, 

pantomima, balet, opera, teatr taŒca, teatr uliczny, 

• wie, że scenografia to sztuka kształtowania 

przestrzeni sceny za pomocą środków malarskich i 

architektonicznych, światła, kostiumów i 

rekwizytów, 

• opisuje zadania kostiumologa jako twórcy projektów  

kostiumów, fryzur  

i rekwizytów dla aktorów występujących w filmie 

lub przedstawieniu teatralnym, 

• projektuje charakteryzację dla aktora do wybranej 

roli, 

• inspiruje się twórczością malarską  

i kostiumami z minionych epok, 

• twórczo i oryginalnie interpretuje temat pracy. 

• zna konkretną terminologię związaną  

z filmem: plan filmowy, kadry, film fabularny, animowany, 

dokumentalny, 

• zna terminologię związaną z teatrem: scena, teatr dramatyczny, lalkowy, 

pantomima, balet, opera, teatr taŒca, teatr uliczny, 

• wie, że scenografia to sztuka kształtowania przestrzeni sceny za pomocą 

środków malarskich i architektonicznych, światła, kostiumów i 

rekwizytów, 

• opisuje zadania kostiumologa jako twórcy projektów  kostiumów, fryzur 

i rekwizytów dla aktorów występujących w filmie lub przedstawieniu 

teatralnym, 

• projektuje charakteryzację dla aktora do wybranej roli, 

• inspiruje się twórczością malarską  

i kostiumami z minionych epok, 

• twórczo i oryginalnie interpretuje temat pracy, 

• rozwija twórcze myślenie  

i kreatywność, 

• wykonuje zadania dodatkowe. 

30. 

Happening 

Zielona Ziemia. 

Kask eko-

straŨnika. 

 

1 
• Definiowanie i opisywanie 

współczesnych form 

wyrazu artystycznego:  

happening, performance, 

environment, sztuka 

wideo. 

• Projektowanie i 

wykonanie rekwizytów i 

charakteryzacji do 

happeningu. 

• Realizacja happeningu 

propagującego postawy 

pro-ekologiczne. 

• rozumie i wyjaśnia pojęcie 

happening, 

• projektuje rekwizyty i 

charakteryzację do happeningu, 

• wykonuje rekwizyt, 

• współpracuje z kolegami  

w zespole, aby realizować 

wyznaczone zadanie  

plastyczne, 

 

• rozumie i wyjaśnia pojęcia: 

happening, performance, 

environment, sztuka wideo, 

• projektuje rekwizyty i 

charakteryzację do 

happeningu, 

• wykonuje rekwizyt – kask, 

posługując się zaproponowaną 

techniką plastyczną, 

• współpracuje z kolegami  

w zespole, aby realizować 

wyznaczone zadanie  

plastyczne. 

• rozumie i wyjaśnia pojęcia: 

happening, performance, 

• environment, sztuka wideo, 

• projektuje rekwizyty i 

charakteryzację do happeningu, 

• wykonuje rekwizyt – kask, 

posługując się zaproponowaną 

• techniką plastyczną, 

• współpracuje z kolegami w 

zespole, aby realizować 

wyznaczone 

• zadanie plastyczne, 

• • potrafi współtworzyć z 

odbiorcami ciąg zdarzeń 

happeningu. 

• rozumie i wyjaśnia pojęcia: happening, 

performance, environment, sztuka wideo, 

• projektuje rekwizyty i charakteryzację do 

happeningu, 

• wykonuje rekwizyt – kask, posługując się 

zaproponowaną techniką plastyczną, 

• współpracuje z kolegami  

w zespole, aby realizować wyznaczone zadanie  

plastyczne, 

• potrafi współtworzyć z odbiorcami ciąg zdarzeń 

happeningu, 

• wyraża własne opinie, akceptując opinie odmienne 

od własnych, 

• potrafi planować  

i organizować działania plastyczne. 

 

• rozumie i wyjaśnia pojęcia: happening, performance, environment, 

sztuka wideo, 

• projektuje rekwizyty i charakteryzację do happeningu, 

• wykonuje rekwizyt – kask, posługując się zaproponowaną techniką 

plastyczną, 

• współpracuje z kolegami w zespole,  

aby realizować wyznaczone zadanie  

plastyczne, 

• potrafi współtworzyć z odbiorcami ciąg zdarzeń happeningu, 

• wyraża własne opinie, akceptując opinie odmienne od własnych, 

• potrafi planować i organizować działania plastyczne, 

• rozwija twórcze myślenie i kreatywność, inspiruje innych do działań 

plastycznych. 

 

31. Sztuka ludowa. 

Str·j ŜwiŃteczny. 

 

1 

• Wybrane regiony sztuki 

ludowej i 

charakterystyczne dla nich 

dzieła, formy i motywy. 

• Charakterystyczne 

elementy strojów 

ludowych z różnych 

regionów Polski. 

• Strój krakowski. 

• zna wybrane regiony sztuki 

ludowej, 

• rozróżnia charakterystyczne 

elementy strojów ludowych  

z różnych regionów Polski, 

• opisuje ludowy strój świąteczny 

z regionu, z którego pochodzi. 

 

• zna wybrane regiony sztuki 

ludowej i charakterystyczne 

dla nich dzieła, formy  

i motywy, 

• rozróżnia charakterystyczne 

elementy strojów ludowych  

z różnych regionów Polski, 

• opisuje ludowy strój 

świąteczny z regionu, z 

którego pochodzi. 

 

• zna wybrane regiony sztuki 

ludowej i charakterystyczne dla 

nich dzieła, formy  

i motywy, 

• rozróżnia charakterystyczne 

elementy strojów ludowych  

z różnych regionów Polski, 

• opisuje ludowy strój świąteczny 

z regionu, z którego pochodzi, 

• posługuje się Internetem  

w celu uzyskania potrzebnych 

informacji. 

• zna wybrane regiony sztuki ludowej i 

charakterystyczne dla nich dzieła, formy i motywy, 

• rozróżnia charakterystyczne elementy strojów 

ludowych  

z różnych regionów Polski, 

• opisuje ludowy strój świąteczny z regionu, z 

którego pochodzi, 

• posługuje się Internetem  

w celu uzyskania potrzebnych informacji, 

• wyraża własne opinie, akceptując opinie odmienne 

od własnych, 

• potrafi planować  

i organizować własną pracę. 

• zna wybrane regiony sztuki ludowej  

i charakterystyczne dla nich dzieła,  

formy i motywy, 

• rozróżnia charakterystyczne elementy strojów ludowych z różnych 

regionów Polski, 

• opisuje ludowy strój świąteczny z regionu, z którego pochodzi, 

• posługuje się Internetem w celu uzyskania potrzebnych informacji, 

• wyraża własne opinie, akceptując opinie odmienne od własnych, 

• potrafi planować i organizować własną pracę. 

 

32. Kolorowo na 

ludowo. 

Przedmioty i 

dekoracje ludowe. 

 

1 

• Charakterystyczne dzieła, 

formy i motywy sztuki 

ludowej wybranych 

regionów Polski. 

• Wzory dekoracyjne  

w sztuce ludowej. 

• Wykonywanie 

inspirowanych sztuką 

ludową dekoracji na 

przedmiotach 

użytkowych. 

• zna wybrane regiony sztuki 

ludowej, 

• projektuje wzory dekoracyjne 

inspirowane sztuką ludową, 

• wykonuje dekoracje 

inspirowane sztuką ludową na 

przedmiotach użytkowych 

(doniczki, skrzynki, pudełka). 

• zna wybrane regiony sztuki 

ludowej i charakterystyczne 

dla nich dzieła, formy  

i motywy, 

• projektuje wzory dekoracyjne 

inspirowane sztuką ludową, 

• wykonuje dekoracje 

inspirowane sztuką ludową na 

przedmiotach użytkowych 

(doniczki, skrzynki, pudełka). 

• zna wybrane regiony sztuki 

ludowej i charakterystyczne dla 

nich dzieła, formy 

i motywy, 

• projektuje wzory dekoracyjne 

inspirowane haftem 

kaszubskim, ludowym 

malarstwem dekoracyjnym i 

łowickimi ozdobami z papieru, 

• wykonuje dekoracje 

inspirowane sztuką ludową na 

przedmiotach użytkowych 

(doniczki, skrzynki,  

pudełka). 

• zna wybrane regiony sztuki ludowej i 

charakterystyczne dla nich dzieła, formy i motywy, 

• projektuje wzory dekoracyjne inspirowane haftem 

kaszubskim, ludowym malarstwem dekoracyjnym  

i łowickimi ozdobami z papieru, 

• wykonuje dekoracje inspirowane sztuką ludową na 

przedmiotach użytkowych (doniczki, skrzynki,  

pudełka), 

• twórczo i oryginalnie interpretuje temat pracy. 

 

 

• zna wybrane regiony sztuki ludowej  

i charakterystyczne dla nich dzieła,  

formy i motywy, 

• projektuje wzory dekoracyjne inspirowane haftem kaszubskim, 

ludowym malarstwem dekoracyjnym i łowickimi ozdobami z papieru, 

• wykonuje dekoracje inspirowane sztuką ludową na przedmiotach 

użytkowych  

(doniczki, skrzynki, pudełka), 

• twórczo i oryginalnie interpretuje temat pracy, 

• rozwija twórcze myślenie i kreatywność, 

• wykonuje zadania dodatkowe. 
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Plastyka 6 
Kryteria oceniania wiedzy i umiejňtnoŜci z plastyki 

w klasie 6 szkoğy podstawowej 
 

 

 
 

  

 

Wymagania 
wiadomości i umiejętności 

 

Zagadnienie 
 
Temat lekcji 
 

Liczba 
godzin 
 

Treści nauczania 
konieczne 
ocena dopuszczająca 

podstawowe 
ocena dostateczna 

rozszerzające 
ocena dobra 

dopełniające 
ocena bardzo dobra 

wykraczające 
ocena celująca 

 
 

  

 

Po zakończonej lekcji uczeń: 
 

 

1.Styl w sztuce. 
Antyczne 
ǇƻǊȊŊŘƪƛΦ 

 

1 
 
ωtƻƧťŎƛŜ ǎǘȅƭǳ ǿ ǎȊǘuce. 
ω/ŜŎƘȅ ǎǘȅƭƻǿŜ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȅ 
antycznej. 
ωtƻǊȊŊŘƪƛ ǿ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȊŜ 
greckiej: dorycƪƛΣ ƧƻƵǎƪƛΣ 
koryncki.  
ω¢ȅǇȅ ōǳŘƻǿƭƛ ǿȅǎǘťǇǳƧŊŎŜ 
ǿ ǎǘŀǊƻȍȅtnym Rzymie. 
ω!ƴǘȅŎȊƴŜ ƻǎƛŊƎƴƛťŎƛŀ ǿ 
dziedzinie architektury. 
ω½ŀōȅǘƪƛ ǿ  ƴŀƧōƭƛȍǎȊŜƧ 
ƻƪƻƭƛŎȅ ƛ ƛŎƘ ȊǿƛŊȊƪƛ Ȋ ƪǳƭǘuǊŊ 
antyku.  
ωtƻǿƛŊȊŀƴƛŀ ǇƻƳƛťŘȊȅ 
elementami stylowymi 
ƴŀǎǘťǇǳƧŊŎȅŎƘ Ǉƻ ǎƻōƛŜ 
epok. 
 

 
• rozumie i charakteryzuje na 

ǿȅōǊŀƴȅŎƘ ǇǊȊȅƪƱŀŘŀŎƘ Ȋ 
ǊƽȍƴȅŎƘ ŘȊƛŜŘȊƛƴ ǇƻƧťŎƛŜ 
stylu w sztuce 

• ǇƻǘǊŀŦƛ ǿȅƧŀǏƴƛŏ Ŏƻ ƻƪǊŜǏƭŀ 
cechy stylowe architektury  

• szkicuje, wykonuje rysunki 
ǿȊƻǊǳƧŊŎ ǎƛť ƴŀ ŎŜŎƘŀŎƘ ǎǘȅƭǳ 
antycznego 

• ǿȅƳƛŜƴƛŀ ǘǊȊȅ ǇƻǊȊŊŘƪƛ ǿ 
architekturze greckiej: 
ŘƻǊȅŎƪƛΣ ƧƻƵǎƪƛΣ ƪƻǊȅƴŎƪƛ . 
 

 
• rozumie i charakteryzuje 

na wybranych 
ǇǊȊȅƪƱaŘŀŎƘ Ȋ ǊƽȍƴȅŎƘ 
ŘȊƛŜŘȊƛƴ ǇƻƧťŎƛŜ ǎǘȅƭǳ ǿ 
sztuce 

• ǇƻǘǊŀŦƛ ǿȅƧŀǏƴƛŏ Ŏƻ 
ƻƪǊŜǏƭŀ ŎŜŎƘȅ ǎǘȅƭƻǿŜ 
architektury  

• szkicuje, wykonuje 
Ǌȅǎǳƴƪƛ ǿȊƻǊǳƧŊŎ ǎƛť ƴŀ 
cechach stylu antycznego 

• ǿȅƳƛŜƴƛŀ ǘǊȊȅ ǇƻǊȊŊŘƪƛ ǿ 
architekturze greckiej: 
dorycki, joƵski, koryncki  

• ŀƴŀƭƛȊǳƧŜ ŘȊƛŜƱŀ ǎȊǘǳƪƛ 
ŀƴǘȅŎȊƴŜƧ ǇƻŘ ǿȊƎƭťŘŜƳ 
ŦƻǊƳȅΣ ǘŜƳŀǘǳ ƛ ǘǊŜǏŎƛ. 
 

 
• rozumie i charakteryzuje na 

wybraƴȅŎƘ ǇǊȊȅƪƱŀŘŀŎƘ Ȋ Ǌƽȍnych 
ŘȊƛŜŘȊƛƴ ǇƻƧťŎƛŜ ǎǘȅƭǳ ǿ ǎȊǘǳŎŜ 

• ǇƻǘǊŀŦƛ ǿȅƧŀǏƴƛŏ Ŏƻ ƻƪǊŜǏƭŀ ŎŜŎƘȅ 
stylowe architektury  

• ǎȊƪƛŎǳƧŜΣ ǿȅƪƻƴǳƧŜ Ǌȅǎǳƴƪƛ ǿȊƻǊǳƧŊŎ 
ǎƛť ƴŀ ŎŜŎƘŀŎƘ ǎǘȅƭǳ ŀƴǘȅŎȊƴŜƎƻ 

• ǿȅƳƛŜƴƛŀ ǘǊȊȅ ǇƻǊȊŊŘƪƛ ǿ 
architekturze greckiej: dorycki, 
ƧƻƵǎƪƛΣ ƪoryncki  

• ŀƴŀƭƛȊǳƧŜ ŘȊƛŜƱŀ ǎȊǘǳƪƛ ŀntycznej 
ǇƻŘ ǿȊƎƭťŘŜƳ ŦƻǊƳȅΣ ǘŜƳŀǘǳ ƛ 
ǘǊŜǏŎƛ 

• ǿȅƳƛŜƴƛŀ ǇƻǎȊŎȊŜƎƽƭƴŜ ǘypy 
ōǳŘƻǿƭƛ ǿȅǎǘťǇǳƧŊŎŜ ǿ 
ǎǘŀǊƻȍȅtnym Rzymie 

• wymienia antyczne osiŊƎƴƛťŎƛŀ ǿ 
dziedzinie architektury 

• analizuje zabytki w swojej 
najbliȍǎȊŜƧ ƻƪƻƭƛŎȅ ǇƻŘ ƪŊǘŜƳ ƛŎƘ 
ȊǿƛŊzƪƽǿ Ȋ ƪǳƭǘuǊŊ ŀƴǘȅƪǳ.  
 

 
• rozumie i charakteryzuje na wybranych 

ǇǊȊȅƪƱŀŘŀŎƘ Ȋ ǊƽȍƴȅŎƘ ŘȊƛeŘȊƛƴ ǇƻƧťŎƛŜ 
stylu w sztuce 

• ǇƻǘǊŀŦƛ ǿȅƧŀǏƴƛŏ Ŏƻ ƻƪǊŜǏƭŀ ŎŜŎƘȅ 
stylowe architektury  

• ǎȊƪƛŎǳƧŜΣ ǿȅƪƻƴǳƧŜ Ǌȅǎǳƴƪƛ ǿȊƻǊǳƧŊŎ ǎƛť 
na cechach stylu antycznego 

• ǿȅƳƛŜƴƛŀ ǘǊȊȅ ǇƻǊȊŊŘƪƛ ǿ ŀǊŎƘƛǘŜkturze 
ƎǊŜŎƪƛŜƧΥ ŘƻǊȅŎƪƛΣ ƧƻƵǎƪƛΣ ƪoryncki  

• ŀƴŀƭƛȊǳƧŜ ŘȊƛŜƱŀ ǎȊǘǳƪƛ ŀƴǘȅŎȊƴŜƧ ǇƻŘ 
ǿȊƎƭťŘŜƳ ŦƻǊƳȅΣ ǘŜƳŀǘǳ ƛ ǘǊŜǏŎƛ 

• ǿȅƳƛŜƴƛŀ ǇƻǎȊŎȊŜƎƽƭƴŜ ǘȅǇȅ ōudowli 
ǿȅǎǘťǇǳƧŊŎŜ ǿ ǎǘŀǊƻȍȅǘƴȅƳ wȊȅƳƛŜ 

• ǿȅƳƛŜƴƛŀ ŀƴǘȅŎȊƴŜ ƻǎƛŊƎƴƛťŎƛŀ ǿ 
dziedzinie architektury 

• analizuje zabytki w swojej najbliȍszej 
ƻƪƻƭƛŎȅ ǇƻŘ ƪŊǘŜƳ ƛŎƘ ȊǿƛŊȊƪƽǿ Ȋ 
kulǘǳǊŊ ŀƴǘȅƪǳ  

• ŘƻǎǘǊȊŜƎŀ ǇƻǿƛŊȊŀƴƛŀ ǇƻƳƛťŘȊȅ 
ŜƭŜƳŜƴǘŀƳƛ ǎǘȅƭƻǿȅƳƛ ƴŀǎǘťǇǳƧŊŎȅŎƘ 
po sobie epok i odnajduje inspiracje 
ƴƛƳƛ ǿŜ ǿǎǇƽƱŎȊŜǎƴŜƧ ƪǳƭǘǳǊȊŜ 
wizualnej. 

 

 
• ǊƻȊǳƳƛŜ ƛ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ ƴŀ ǿȅōǊŀƴȅŎƘ ǇǊȊȅƪƱŀŘŀŎƘ Ȋ Ǌƽȍnych dziedzin 

ǇƻƧťŎƛŜ ǎǘȅƭǳ ǿ ǎȊǘǳŎŜ 
• ǇƻǘǊŀŦƛ ǿȅƧŀǏƴƛŏ Ŏƻ ƻƪǊŜǏƭŀ ŎŜŎƘȅ ǎǘȅƭowe architektury  
• ǎȊƪƛŎǳƧŜΣ ǿȅƪƻƴǳƧŜ Ǌȅǎǳƴƪƛ ǿȊƻǊǳƧŊŎ ǎƛť ƴŀ ŎŜŎƘŀŎƘ ǎǘȅƭǳ ŀntycznego 
• ǿȅƳƛŜƴƛŀ ǘǊȊȅ ǇƻǊȊŊŘƪƛ ǿ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȊŜ ƎǊŜŎƪƛŜƧΥ ŘƻǊȅŎƪƛΣ ƧƻƵski, 

koryncki  
• ŀƴŀƭƛȊǳƧŜ ŘȊƛŜƱŀ ǎȊǘǳƪƛ ŀnǘȅŎȊƴŜƧ ǇƻŘ ǿȊƎƭťŘŜƳ ŦƻǊƳȅΣ ǘŜƳŀǘǳ ƛ ǘǊŜǏŎƛ 
• ǿȅƳƛŜƴƛŀ ǇƻǎȊŎȊŜƎƽƭƴŜ ǘȅǇȅ ōǳŘƻǿƭƛ ǿȅǎǘťǇǳƧŊŎŜ ǿ ǎǘŀǊƻȍȅtnym 

Rzymie 
• ǿȅƳƛŜƴƛŀ ŀƴǘȅŎȊƴŜ ƻǎƛŊƎƴƛťŎƛŀ ǿ ŘȊƛŜŘȊƛƴƛŜ ŀǊŎƘitektury 
• analizuje zabytki w swojej najōƭƛȍǎȊŜƧ ƻƪƻƭƛŎȅ ǇƻŘ ƪŊǘŜƳ ƛŎƘ ȊǿƛŊȊƪƽǿ 

z kultuǊŊ ŀƴǘȅƪǳ  
• ŘƻǎǘǊȊŜƎŀ ǇƻǿƛŊȊŀƴƛŀ ǇƻƳƛťŘȊȅ ŜƭŜƳŜƴǘŀƳƛ ǎǘȅƭƻǿȅƳƛ ƴŀǎǘťǇuƧŊŎȅŎƘ 

Ǉƻ ǎƻōƛŜ ŜǇƻƪ ƛ ƻŘƴŀƧŘǳƧŜ ƛƴǎǇƛǊŀŎƧŜ ƴƛƳƛ ǿŜ ǿǎǇƽƱŎȊŜǎƴŜƧ ƪǳƭǘǳǊȊŜ 
wizualnej. 

• ǘǿƽǊŎȊƻ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘǳƧŜ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴƛŜ ŜƭŜmenty obserwowane w naturze za 
poƳƻŎŊ ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎznych, 

• ǇƻǎȊǳƪǳƧŜ ǿƱŀǎƴŜƎƻ ǎǇƻǎobu wyrazu artystycznego, ƻƳŀǿƛŀ Ǌƻƭť 
ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ ȊŀǎǘƻǎƻǿŀƴȅŎƘ ǿ ǇǊŀŎȅ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŜƧ. 

 

 

2. Kolumny, 
ŀǊƪŀŘȅΣ ƱǳƪƛΦ  
Stylowe detale w 
architekturze 
antycznej. 

 
1 

 
• tƻƧťŎƛŀΥ ƪƻƭǳƳƴŀΣ ƱǳƪΣ 

arkada. 
• Style w architekturze 
ǎǘŀǊƻȍȅtnej Grecji. 

• .ǳŘƻǿŀ ƪƻƭǳƳƴȅΣ Ʊǳƪǳ ƛ 
arkady.  

• tƻǊȊŊŘƪƛ ǿ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȊŜ 
ƎǊŜŎƪƛŜƧΥ ŘƻǊȅŎƪƛΣ ƧƻƵǎƪƛΣ 
koryncki;  

• .ǳŘƻǿť ƪƻƭǳƳƴȅΥ ōŀȊŀΣ 
trzon, kapitel. 

• ½ƴŀŎȊŜƴƛŜ ǇƻƧťŎƛŀ 
ΨƪŀǊƛŀǘyŘŀΩΦ 
 

 
• ǇƻǘǊŀŦƛ ȊŘŜŦƛƴƛƻǿŀŏ ǇƻƧťŎƛŀΥ 
ƪƻƭǳƳƴŀΣ ƱǳƪΣ ŀǊƪŀŘŀ 

• opisuje style w architekturze 
ǎǘŀǊƻȍȅǘƴŜƧ DǊŜŎƧƛ 

• ǿȅƧŀǏƴƛŀ ǇƻŘǎǘŀǿť ŘŜŦƛƴƛƻǿŀƴƛŀ 
stylu w architekturze antycznej 

• ǘǿƻǊȊȅ ǿƱŀǎƴȅ ǇǊƻƧŜƪǘ ŀǊƪŀŘȅΣ 
ǇǊŀǿƛŘƱoǿƻ ǎǘƻǎǳƧŊŎ ǿƛŜŘȊť ƻ 
budowie koƭǳƳƴȅ ƛ Ʊǳƪǳ 

• ǘǿƻǊȊȅ ǇǊŀŎŜΣ ǎǘƻǎǳƧŊŎ ǿȅōǊŀƴŊ 
ǘŜŎƘƴƛƪť ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŊ ƴŀ 
ǇƱŀǎȊŎȊȅȋnie lub w przestrzeni. 
 

• ǇƻǘǊŀŦƛ ȊŘŜŦƛƴƛƻǿŀŏ ǇƻƧťŎƛŀΥ 
ƪƻƭǳƳƴŀΣ ƱǳƪΣ ŀǊƪŀŘŀ 

• opisuje style w architekturze 
ǎǘŀǊƻȍȅǘƴŜƧ DǊŜŎƧƛ 

• ǿȅƧŀǏƴƛŀ ǇƻŘǎǘŀǿť 
definiowania stylu w 
architekturze antycznej 

• ǘǿƻǊȊȅ ǿƱŀǎƴȅ ǇǊƻƧŜƪǘ ŀǊƪŀŘȅΣ 
ǇǊŀǿƛŘƱoǿƻ ǎǘƻǎǳƧŊŎ ǿƛŜŘȊť ƻ 
budowie koƭǳƳƴȅ ƛ Ʊǳƪǳ 

• ǘǿƻǊȊȅ ǇǊŀŎŜΣ ǎǘƻǎǳƧŊŎ 
wybraƴŊ ǘŜŎƘƴƛƪť ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŊ 
ƴŀ ǇƱŀǎȊŎȊȅȋƴƛŜ ƭǳō ǿ 
przestrzeni  

• ǿȅƳƛŜƴƛŀ ǘǊȊȅ ǇƻǊȊŊŘƪƛ ǿ 
architekturze greckiej: dorycki, 
ƧƻƵǎƪƛΣ ƪƻǊȅƴŎƪƛΦ 
 

 
• ǇƻǘǊŀŦƛ ȊŘŜŦƛƴƛƻǿŀŏ ǇƻƧťŎƛŀΥ ƪƻƭǳƳƴŀΣ 
ƱǳƪΣ ŀǊƪŀŘŀ 

• ƻǇƛǎǳƧŜ ǎǘȅƭŜ ǿ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȊŜ ǎǘŀǊƻȍȅǘƴŜƧ 
Grecji 

• ǿȅƧŀǏƴƛŀ ǇƻŘǎǘŀǿť ŘŜŦƛƴƛƻǿŀƴƛŀ ǎǘȅƭǳ ǿ 
architekturze antycznej 

• ǘǿƻǊȊȅ ǿƱŀǎƴȅ ǇǊƻƧŜƪǘ ŀǊƪŀŘȅΣ 
ǇǊŀǿƛŘƱoǿƻ ǎǘƻǎǳƧŊŎ ǿƛŜŘȊť ƻ ōǳŘƻǿƛŜ 
koƭǳƳƴȅ ƛ Ʊǳƪǳ  

• ǘǿƻǊȊȅ ǇǊŀŎŜΣ ǎǘƻǎǳƧŊŎ ǿȅōǊŀƴŊ ǘŜŎƘƴiƪť 
ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŊ ƴŀ ǇƱŀǎȊŎȊȅȋƴƛŜ ƭǳō ǿ 
przestrzeni 

• ǿȅƳƛŜƴƛŀ ǘǊȊȅ ǇƻǊȊŊŘƪƛ ǿ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȊŜ 
greckiej: doryckiΣ ƧƻƵǎƪƛΣ ƪƻǊȅƴŎƪƛ 

• Ȋƴŀ ōǳŘƻǿť kolumny: baza, trzon, 
kapitel. 
 

 
• ǇƻǘǊŀŦƛ ȊŘŜŦƛƴƛƻǿŀŏ ǇƻƧťŎƛŀΥ ƪƻƭǳƳƴŀΣ ƱǳƪΣ 

arkada 
• ƻǇƛǎǳƧŜ ǎǘȅƭŜ ǿ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȊŜ ǎǘŀǊƻȍȅǘƴŜƧ 

Grecji 
• ǿȅƧŀǏƴƛŀ ǇƻŘǎǘŀǿť ŘŜŦƛƴƛƻǿŀƴƛŀ ǎǘȅƭǳ ǿ 

architekturze antycznej 
• ǘǿƻǊȊȅ ǿƱŀǎƴȅ ǇǊƻƧŜƪǘ ŀǊƪŀŘȅΣ ǇǊŀǿƛŘƱowo 
ǎǘƻǎǳƧŊŎ ǿƛŜŘȊť ƻ ōǳŘƻǿƛŜ ƪoƭǳƳƴȅ ƛ Ʊǳƪǳ  

• ǘǿƻǊȊȅ ǇǊŀŎŜΣ ǎǘƻǎǳƧŊŎ ǿȅōǊŀƴŊ ǘŜŎƘƴiƪť 
ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŊ ƴŀ ǇƱŀǎȊŎȊȅȋƴƛŜ ƭǳō ǿ ǇǊȊestrzeni  

• ǿȅƳƛŜƴƛŀ ǘǊȊȅ ǇƻǊȊŊŘƪƛ ǿ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȊŜ 
grecƪƛŜƧΥ ŘƻǊȅŎƪƛΣ ƧƻƵǎƪƛΣ ƪƻǊȅƴŎƪƛ  

• Ȋƴŀ ōǳŘƻǿť ƪƻƭǳƳƴȅΥ ōŀȊŀΣ ǘǊȊƻƴΣ ƪŀǇƛǘŜƭΤ  
• ǿǎƪŀȊǳƧŜ ǊƽȍƴƛŎŜ ǿ ƪƻƴǎǘǊǳƪŎƧƛ ƪƻƭǳƳƴ 
ǊŜǇǊŜȊŜƴǘǳƧŊŎȅŎƘ ǘǊȊȅ ǇƻǊȊŊŘƪƛ 

• ǿȅƧŀǏƴƛŀ ǇƻƧťŎƛŜ ƪŀǊƛŀǘȅŘŀΦ 
 

 
• ǇƻǘǊŀŦƛ ȊŘŜŦƛƴƛƻǿŀŏ ǇƻƧťŎƛŀΥ ƪƻƭǳƳƴŀΣ ƱǳƪΣ ŀǊƪŀŘŀ 
• ƻǇƛǎǳƧŜ ǎǘȅƭŜ ǿ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȊŜ ǎǘŀǊƻȍȅǘƴŜƧ DǊŜŎƧƛ 
• ǿȅƧŀǏƴƛŀ ǇƻŘǎǘŀǿť ŘŜŦƛƴƛƻǿŀƴƛŀ ǎǘȅƭǳ ǿ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȊŜ ŀƴǘȅŎȊƴŜƧ 
• ǘǿƻǊȊȅ ǿƱŀǎƴȅ ǇǊƻƧŜƪǘ ŀǊƪŀŘȅΣ ǇǊŀǿƛŘƱƻǿƻ ǎǘƻǎǳƧŊŎ ǿƛŜŘȊť ƻ ōǳŘƻǿƛŜ 

koƭǳƳƴȅ ƛ Ʊǳƪǳ 
• ǘǿƻǊȊȅ ǇǊŀŎŜΣ ǎǘƻǎǳƧŊŎ ǿȅōǊŀƴŊ ǘŜŎƘƴƛƪť ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŊ ƴŀ ǇƱŀǎȊŎȊȅȋƴƛŜ ƭǳō ǿ 

przestrzeni 
• ǿȅƳƛŜƴƛŀ ǘǊȊȅ ǇƻǊȊŊŘƪƛ ǿ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȊŜ ƎǊŜŎƪƛŜƧΥ ŘƻǊȅŎƪƛΣ ƧƻƵǎƪƛΣ ƪƻǊȅƴŎƪƛΤ  
• zna budowť ƪƻƭǳƳƴȅΥ ōŀȊŀΣ ǘǊȊƻƴΣ ƪŀǇƛǘŜƭ  
• ǿǎƪŀȊǳƧŜ ǊƽȍƴƛŎŜ ǿ ƪƻƴǎǘǊǳƪŎƧƛ ƪƻƭǳƳƴ ǊŜǇǊŜȊŜƴǘǳƧŊŎȅŎƘ ǘǊȊȅ ǇƻǊȊŊŘƪƛΤ  
• ǿȅƧŀǏƴƛŀ ǇƻƧťŎƛŜ ƪŀǊƛŀǘȅŘŀ 

¶ ǿȅƪƻƴǳƧŜ ŘƻŘŀǘƪƻǿŜ ǇǊŀŎŜ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŜ ƛ ŏǿƛŎȊŜƴƛŀ 

¶ ǇƻǎƱǳƎǳƧŜ ǎƛť ǘŜŎƘƴƻƭƻƎƛŊ ƛƴŦƻǊƳŀŎȅƧƴƻ-ƪƻƳǳƴƛƪŀŎȅƧƴŊ ǿ ǘǿƽǊŎzych 
ŘȊƛŀƱŀƴƛŀŎƘ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ 

¶ ƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ Řƻƪƻƴȅǿŀƴƛŀ ǿŀǊǘƻǏŎƛƻǿŀƴƛŀ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŜƎƻΦ 
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3. Malarstwo 
greckie. Projekt 
wazy. 

1 ω tƻƧťŎƛŜ ŎŜǊŀƳƛƪƛΦ 
ω Wazy greckie jako 
naczyƴƛŀ ǳȍȅǘƪƻǿŜ ƻ 
ǊƽȍƴȅŎƘ ƪǎȊǘŀƱtach. 
ω Dwa style malowania waz 
ǿ ǎǘŀǊƻȍȅǘƴŜƧ DǊŜŎƧƛΥ 
czarnofigurowy 
i czerwonofigurowy. 
ω Tematy w zdobieniach 
waz greckich: sceny 
ƳƛǘƻƭƻƎƛŎȊƴŜΣ ǎŎŜƴȅ Ȋ ȍȅŎƛŀ 
ŎƻŘȊƛŜƴƴŜƎƻ ƭǳō ǿŀȍƴŜ 
wydarzenia historyczne. 
ω Motywy dekoracyjne waz: 
meander, palmeta, 
ornament 
falowy i astragal. 
ω tǊƻƧŜƪǘƻǿŀƴƛŜ ƪǎȊǘŀƱǘǳ 
i dekoracji wazy w technice 
sgraffito. 

ω ǿȅƧŀǏƴƛŀ ǇƻƧťŎƛŜ ceramika 
ω wymienia i opisuje dwa typy 
malarstwa wazowego: 
czarnofigurowy 
i czerwonfigurowy 
ω ǘǿƻǊȊȅ ǿƱŀǎƴŊ ǇǊŀŎť 
ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŊΣ ǎǘƻǎǳƧŊŎ ȊōƭƛȍƻƴŜ 
do greckich motywy 
dekoracyjne w technice sgraffito. 

ω ǿȅƧŀǏƴƛŀ ǇƻƧťŎƛŜ ceramika 
ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ƛ ƻǇƛǎǳƧŜ Řǿŀ ǘypy 
malarstwa wazowego: 
czarnofigurowy 
i czerwonofigurowy 
ω ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ Ƴƻǘȅǿȅ 
dekoracyjne takie jak: 
meander, palmeta, ornament 
falowy i astragal 
ω ǘǿƻǊȊȅ ǿƱŀǎƴŊ ǇǊŀŎť 
ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŊΣ ǎǘƻǎǳƧŊŎ ƎǊŜŎƪƛŜ 
motywy dekoracyjne 
w technice sgraffito. 

ω ǿȅƧŀǏƴƛŀ ǇƻƧťŎƛŜ ŎŜǊŀƳƛƪŀΤ 
ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ƛ ƻǇƛǎǳƧŜ Řǿŀ ǘȅǇȅ 
malarstwa wazowego: 
czarnofigurowy 
i czerwonofigurowy 
ω ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ Ƴƻǘȅǿȅ ŘŜƪƻǊŀŎȅƧƴŜ 
takie jak: meander, palmeta, 
ornament falowy i astragal 
ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ǘŜƳŀǘȅƪť ȊŘƻōƛŜƵ ǿŀȊ 
greckich: sceny mitologiczne, 
ǎŎŜƴȅ Ȋ ȍȅŎƛŀ ŎƻŘȊƛŜƴƴŜƎƻ ƭǳō 
ǿŀȍƴŜ ǿȅŘŀǊȊŜƴƛŀ ƘƛǎǘƻǊȅŎȊƴŜ 
ω ǘǿƻǊȊȅ ǿƱŀǎƴŊ ǇǊŀŎť ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŊΣ 
ǎǘƻǎǳƧŊŎ ƎǊŜŎƪƛŜ Ƴƻǘȅǿȅ 
dekoracyjne w technice sgraffito. 

ω ǿȅƧŀǏƴƛŀ ǇƻƧťŎƛŜ ŎŜǊŀƳƛƪŀΤ 
ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ƛ ƻǇƛǎǳƧŜ Řǿŀ ǘȅǇȅ 
malarstwa wazowego: 
czarnofigurowy i czerwonofigurowy; 
ω ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ Ƴƻǘȅǿȅ ŘŜƪƻǊŀŎȅƧƴŜ ǘŀƪƛŜ 
jak: meander, palmeta, ornament 
falowy i astragal 
ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ǘŜƳŀǘȅƪť ȊŘƻōƛŜƵ ǿŀȊ 
greckich: sceny mitologiczne, 
ǎŎŜƴȅ Ȋ ȍȅŎƛŀ ŎƻŘȊƛŜƴƴŜƎƻ ƭǳō 
ǿŀȍƴŜ ǿȅŘŀǊȊŜƴƛŀ Ƙƛǎtoryczne 
ω ǘǿƻǊȊȅ ǿƱŀǎƴŊ ǇǊŀŎť ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŊΣ 
ǎǘƻǎǳƧŊŎ ƎǊŜŎƪƛŜ Ƴƻǘȅǿȅ 
dekoracyjne w technice sgraffito 
ω ƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ Řƻƪƻƴȅǿŀƴƛŀ 
ǿŀǊǘƻǏŎƛƻǿŀƴƛŀ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŜƎƻ 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘŀŏ ǎǇŜŎȅŦƛŎȊƴŜ 
ǿƱŀǏŎƛǿƻǏŎƛ ƳŀǘŜǊƛŀƱƽǿ Řƻ 
otrzymania zamierzonego celu 
plastycznego. 

ω ǿȅƧŀǏƴƛŀ ǇƻƧťŎƛŜ ŎŜǊŀƳƛƪŀ 
ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ƛ ƻǇƛǎǳƧŜ Řǿŀ ǘȅǇȅ ƳŀƭŀǊǎǘǿŀ 
wazowego: czarnofigurowy i 
czerwonofigurowy 
ω ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ Ƴƻǘȅǿȅ ŘŜƪƻǊŀŎȅƧƴŜ ǘŀƪƛŜ 
jak: meander, palmeta, ornament 
falowy i astragal 
ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ǘŜƳŀǘȅƪť ȊŘƻōƛŜƵ ǿŀȊ 
greckich: sceny mitologiczne, sceny 
Ȋ ȍȅŎƛŀ ŎƻŘȊƛŜƴƴŜƎƻ ƭǳō ǿŀȍƴŜ 
wydarzenia historyczne 
ω ǘǿƻǊȊȅ ǿƱŀǎƴŊ ǇǊŀŎť ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŊΣ 
ǎǘƻǎǳƧŊŎ ƎǊŜŎƪƛŜ Ƴƻǘȅǿȅ ŘŜƪƻǊŀŎȅƧƴŜ 
w technice sgraffito 
ω ƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ Řƻƪƻƴȅǿŀƴƛŀ 
ǿŀǊǘƻǏŎƛƻǿŀƴƛŀ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŜƎƻ 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘŀŏ ǎǇŜŎȅŦƛŎȊƴŜ 
ǿƱŀǏŎƛǿƻǏŎƛ ƳŀǘŜǊƛŀƱƽǿ Řƻ ƻǘǊȊȅƳŀƴƛŀ 
zamierzonego celu plastycznego 
ω ǘǿƽǊŎȊƻ ǇƻǎȊǳƪǳƧŜ ǿƱŀǎƴȅŎƘ ŦƻǊƳ 
ekspresji 
ω ǿȅƪƻƴǳƧŜ ȊŀŘŀƴƛŀ ŘƻŘŀǘƪƻǿŜΦ 

 

4. Fotografia 
inspirowana rzeźbą 
antyczną. 

 

1 
 

¶ tǊȊȅƪƱŀŘȅ ŘȊƛŜƱ ǎȊǘǳƪƛ 
ǎǘŀǊƻȍȅǘƴŜƧ ǿ ȊŀƪǊŜǎƛŜ 
ǊȊŜȋōȅΦ   

¶ Cechy charakterystyczne 
antycznej stylistyki w 
sztuce. 

¶ bŀȊǿȅ Ȋŀōȅǘƪƽǿ ƛ ǇƻƧťŎƛŀ 
ŘƻǘȅŎȊŊŎŜ ǎȊǘǳƪƛ 
ǎǘŀǊƻȍȅǘƴŜƧ DǊŜŎƧƛ ƛ wȊȅƳǳΦ 

¶ Nazwiska wielkich 
ǘǿƽǊŎƽǿ ƛ ǘȅǘǳƱȅ ƛŎƘ ŘȊƛŜƱ Ȋ 
okresu antyku.  

¶ {Ǉƻǎƽō ǇǊȊŜŘǎǘŀǿƛŀƴƛŀ 
postaci ludzkiej i proporcji 
ǿ ǊȊŜȋōƛŜ ƎǊŜŎƪƛŜƧΦ 

¶ Portret realistyczny w 
ǊȊŜȋōƛŜ ǊȊȅƳǎƪƛŜƧΦ 

¶ tƻǊǘǊŜǘ Ƨŀƪƻ ǘŜƳŀǘ ŘȊƛŜƱ 
sztuki. 

¶ ¦ǘǊǿŀƭŜƴƛŜ ǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛ ƴŀ 
temat funkcji fotografii 
όŦǳƴƪŎƧŜ ǳȍȅǘƪƻǿŜΥ 
reklama, dokumentacja 
ǿȅŘŀǊȊŜƵΣ ƭǳŘȊƛΣ 
ƪǊŀƧƻōǊŀȊƽǿΣ 
ǇǊȊŜŘƳƛƻǘƽǿύΦ 

 

 

¶ rozpoznaje ς ŘȊƛŜƱŀ ǎȊǘǳƪƛ 
ǎǘŀǊƻȍȅǘƴŜƧ ǿ ȊŀƪǊŜǎƛŜ ǊȊŜȋōȅ ƛ 
ǇƻŘŀƧŜ ƛŎƘ ǇǊȊȅƪƱŀŘȅ   

¶ ƪǎȊǘŀƱǘǳƧŜ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŎƛ 
rozpoznawania cech 
charakterystycznych antycznej 
stylistyki w sztuce 

¶ ȊŀǇŀƳƛťǘǳƧŜ ƴŀȊǿȅ Ȋŀōȅǘƪƽǿ ƛ 
ǇƻƧťŎƛŀ ŘƻǘȅŎȊŊŎŜ ǎȊǘǳƪƛ 
ǎǘŀǊƻȍȅǘƴŜƧ DǊŜŎƧƛ ƛ wȊȅƳǳ 

¶ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ ǊȊŜȋōť ƎǊŜŎƪŊ ǇƻŘ 
ǿȊƎƭťŘŜƳ ǎǇƻǎƻōǳ 
przedstawiania postaci ludzkiej i 
proporcji 

¶ charakteryzuje portret 
ǊŜŀƭƛǎǘȅŎȊƴȅ ǿ ǊȊŜȋōƛŜ 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ǇƻǊǘǊŜǘȅΣ ǎǘƻǎǳƧŊŎ ǘŜŎƘƴƛƪť 
ŦƻǘƻƎǊŀŦƛŎȊƴŊ. 
 

¶ rozpoznaje ς ŘȊƛŜƱŀ ǎȊǘǳƪƛ 
ǎǘŀǊƻȍȅǘƴŜƧ ǿ ȊŀƪǊŜǎƛŜ ǊȊŜȋōȅ ƛ 
ǇƻŘŀƧŜ ƛŎƘ ǇǊȊȅƪƱŀŘȅ   

¶ ƪǎȊǘŀƱǘǳƧŜ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŎƛ 
rozpoznawania cech 
charakterystycznych antycznej 
stylistyki w sztuce 

¶ ȊŀǇŀƳƛťǘǳƧŜ ƴŀȊǿȅ Ȋŀōȅǘƪƽǿ ƛ 
ǇƻƧťŎƛŀ ŘƻǘȅŎȊŊŎŜ ǎȊǘǳƪƛ 
ǎǘŀǊƻȍȅǘƴŜƧ DǊŜŎƧƛ ƛ wȊȅƳǳ 

¶ poznaje i utrwala nazwiska 
ǿƛŜƭƪƛŎƘ ǘǿƽǊŎƽǿ ƛ ǘȅǘǳƱȅ ƛŎƘ 
ŘȊƛŜƱ Ȋ ƻƪǊŜǎǳ ŀƴǘȅƪǳ  

¶ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ ǊȊŜȋōť ƎǊŜŎƪŊ 
ǇƻŘ ǿȊƎƭťŘŜƳ ǎǇƻǎƻōǳ 
przedstawiania postaci 
ludzkiej i proporcji 

¶ charakteryzuje portret 
ǊŜŀƭƛǎǘȅŎȊƴȅ ǿ ǊȊŜȋōƛŜ 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ǇƻǊǘǊŜǘȅΣ ǎǘƻǎǳƧŊŎ 
ǘŜŎƘƴƛƪť ŦƻǘƻƎǊŀŦƛŎȊƴŊ 

¶ utrwala i wymienia funkcje 
ŦƻǘƻƎǊŀŦƛƛ όŦǳƴƪŎƧŜ ǳȍȅǘƪƻǿŜΥ 
reklama, dokumentacja 
ǿȅŘŀǊȊŜƵΣ ƭǳŘȊƛΣ ƪǊŀƧƻōǊŀȊƽǿΣ 
ǇǊȊŜŘƳƛƻǘƽǿύ. 
 

 

¶ rozpoznaje ς ŘȊƛŜƱŀ ǎȊǘǳƪƛ ǎǘŀǊƻȍȅǘƴŜƧ ǿ 
ȊŀƪǊŜǎƛŜ ǊȊŜȋōȅ ƛ ǇƻŘŀƧŜ ƛŎƘ ǇǊȊȅƪƱŀŘȅ   

¶ ƪǎȊǘŀƱǘǳƧŜ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŎƛ ǊƻȊǇƻȊƴŀǿŀƴƛŀ 
cech charakterystycznych antycznej 
stylistyki w sztuce 

¶ ȊŀǇŀƳƛťǘǳƧŜ ƴŀȊǿȅ Ȋŀōȅǘƪƽǿ ƛ ǇƻƧťŎƛŀ 
ŘƻǘȅŎȊŊŎŜ ǎȊǘǳƪƛ ǎǘŀǊƻȍȅǘƴŜƧ DǊŜŎƧƛ ƛ 
Rzymu 

¶ poznaje i utrwala nazwiska wielkich 
ǘǿƽǊŎƽǿ ƛ ǘȅǘǳƱȅ ƛŎƘ ŘȊƛŜƱ Ȋ ƻƪǊŜǎǳ 
antyku  

¶ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ ǊȊŜȋōť ƎǊŜŎƪŊ ǇƻŘ 
ǿȊƎƭťŘŜƳ ǎǇƻǎƻōǳ ǇǊȊŜŘǎǘŀǿƛŀƴƛŀ 
postaci ludzkiej i proporcji 

¶ charakteryzuje portret realistyczny w 
ǊȊŜȋōƛŜ 

¶  ƻƪǊŜǏƭŀ ǇƻǊǘǊŜǘ Ƨŀƪƻ ǘŜƳŀǘ ŘȊƛŜƱ ǎȊǘǳƪƛΤ 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ǇƻǊǘǊŜǘȅΣ ǎǘƻǎǳƧŊŎ ǘŜŎƘƴƛƪť 
ŦƻǘƻƎǊŀŦƛŎȊƴŊ 

¶ utrwala i wymienia funkcje fotografii 
όŦǳƴƪŎƧŜ ǳȍȅǘƪƻǿŜΥ ǊŜƪƭŀƳŀΣ 
ŘƻƪǳƳŜƴǘŀŎƧŀ ǿȅŘŀǊȊŜƵΣ ƭǳŘȊƛΣ 
ƪǊŀƧƻōǊŀȊƽǿΣ ǇǊȊŜŘƳƛƻǘƽǿύ 

¶ Řƻǎƪƻƴŀƭƛ ƳƻȍƭƛǿƻǏŎƛ ǇŜǊŎŜǇŎȅƧƴŜ 

¶ ǊƻȊǿƛƧŀ ǿǊŀȍƭƛǿƻǏŏ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŊΦ 
 

 

¶ rozpoznaje ς ŘȊƛŜƱŀ ǎȊǘǳƪƛ ǎǘŀǊƻȍȅǘƴŜƧ ǿ 
ȊŀƪǊŜǎƛŜ ǊȊŜȋōȅ ƛ ǇƻŘŀƧŜ ƛŎƘ ǇǊȊȅƪƱŀŘȅ   

¶ ƪǎȊǘŀƱǘǳƧŜ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŎƛ ǊƻȊǇƻȊƴŀǿŀƴƛŀ ŎŜŎƘ 
charakterystycznych antycznej stylistyki w 
sztuce 

¶ ȊŀǇŀƳƛťǘǳƧŜ ƴŀȊǿȅ Ȋŀōȅǘƪƽǿ ƛ ǇƻƧťŎƛŀ 
ŘƻǘȅŎȊŊŎŜ ǎȊǘǳƪƛ ǎǘŀǊƻȍȅǘƴŜƧ DǊŜŎƧƛ ƛ wȊȅƳǳ 

¶ poznaje i utrwala nazwiska wielkich 
ǘǿƽǊŎƽǿ ƛ ǘȅǘǳƱȅ ƛŎƘ ŘȊƛŜƱ Ȋ ƻƪǊŜǎǳ ŀƴǘȅƪǳ  

¶ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ ǊȊŜȋōť ƎǊŜŎƪŊ ǇƻŘ ǿȊƎƭťŘŜƳ 
sposobu przedstawiania postaci 

¶ ludzkiej i proporcji 

¶ charakteryzuje portret realistyczny w 
ǊȊŜȋōƛŜ 

¶ ƻƪǊŜǏƭŀ ǇƻǊǘǊŜǘ Ƨŀƪƻ ǘŜƳŀǘ ŘȊƛŜƱ ǎȊǘǳƪƛΤ 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ǇƻǊǘǊŜǘȅΣ ǎǘƻǎǳƧŊŎ ǘŜŎƘƴƛƪť 
ŦƻǘƻƎǊŀŦƛŎȊƴŊ 

¶ utrwala i wymienia funkcje fotografii 
όŦǳƴƪŎƧŜ ǳȍȅǘƪƻǿŜΥ ǊŜƪƭŀƳŀΣ ŘƻƪǳƳŜƴǘŀŎƧŀ 
ǿȅŘŀǊȊŜƵΣ ƭǳŘȊƛΣ ƪǊŀƧƻōǊŀȊƽǿΣ 
ǇǊȊŜŘƳƛƻǘƽǿύ 

¶ Řƻǎƪƻƴŀƭƛ ƳƻȍƭƛǿƻǏŎƛ ǇŜǊŎŜǇŎȅƧƴŜ 

¶ ǊƻȊǿƛƧŀ ǿǊŀȍƭƛǿƻǏŏ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŊ 

¶ Řƻǎƪƻƴŀƭƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ ƻǇƛǎǳΣ 
ǇƻǊƽǿƴȅǿŀƴƛŀΣ ƪƭŀǎȅŦƛƪŀŎƧƛ ƛ ǳƻƎƽƭƴƛŀƴƛŀ 

¶ ǊƻȊǿƛƧŀ ƳƻǘȅǿŀŎƧť Řƻ ǇƻȊƴŀƴƛŀ ȋǊƽŘŜƱ 
kultury europejskiej. 

 

 

¶ rozpoznaje ς ŘȊƛŜƱŀ ǎȊǘǳƪƛ ǎǘŀǊƻȍȅǘƴŜƧ ǿ ȊŀƪǊŜǎƛŜ ǊȊŜȋōȅ ƛ ǇƻŘŀƧŜ ƛŎƘ 
ǇǊȊȅƪƱŀŘȅ   

¶ ƪǎȊǘŀƱǘǳƧŜ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŎƛ ǊƻȊǇƻȊƴŀǿŀƴƛŀ ŎŜŎƘ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅǎǘȅŎȊƴȅŎƘ ŀƴǘȅŎȊƴŜƧ 
stylistyki w sztuce 

¶ ȊŀǇŀƳƛťǘǳƧŜ ƴŀȊǿȅ Ȋŀōȅǘƪƽǿ ƛ ǇƻƧťŎƛŀ ŘƻǘȅŎȊŊŎŜ ǎȊǘǳƪƛ ǎǘŀǊƻȍȅǘƴŜƧ DǊŜŎƧƛ ƛ 
Rzymu 

¶ ǇƻȊƴŀƧŜ ƛ ǳǘǊǿŀƭŀ ƴŀȊǿƛǎƪŀ ǿƛŜƭƪƛŎƘ ǘǿƽǊŎƽǿ ƛ ǘȅǘǳƱȅ ƛŎƘ ŘȊƛŜƱ Ȋ ƻƪǊŜǎǳ 
antyku  

¶ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ ǊȊŜȋōť ƎǊŜŎƪŊ ǇƻŘ ǿȊƎƭťŘŜƳ ǎǇƻǎƻōǳ ǇǊȊŜŘǎǘŀǿƛŀƴƛŀ 
postaci ludzkiej i proporcji 

¶ charakteryzuje portret realistȅŎȊƴȅ ǿ ǊȊŜȋōƛŜ 

¶ ƻƪǊŜǏƭŀ ǇƻǊǘǊŜǘ Ƨŀƪƻ ǘŜƳŀǘ ŘȊƛŜƱ ǎȊǘǳƪƛ 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ǇƻǊǘǊŜǘȅΣ ǎǘƻǎǳƧŊŎ ǘŜŎƘƴƛƪť ŦƻǘƻƎǊŀŦƛŎȊƴŊ 

¶ ǳǘǊǿŀƭŀ ƛ ǿȅƳƛŜƴƛŀ ŦǳƴƪŎƧŜ ŦƻǘƻƎǊŀŦƛƛ όŦǳƴƪŎƧŜ ǳȍȅǘƪƻǿŜΥ ǊŜƪƭŀƳŀΣ 
ŘƻƪǳƳŜƴǘŀŎƧŀ ǿȅŘŀǊȊŜƵΣ ƭǳŘȊƛΣ ƪǊŀƧƻōǊŀȊƽǿΣ ǇǊȊŜŘƳƛƻǘƽǿύ 

¶ Řƻǎƪƻƴŀƭƛ ƳƻȍƭƛǿƻǏŎƛ ǇŜǊŎŜǇŎȅƧƴŜ 

¶ ǊƻȊǿƛƧŀ ǿǊŀȍƭƛǿƻǏŏ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŊ 

¶ Řƻǎƪƻƴŀƭƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ ƻǇƛǎǳΣ ǇƻǊƽǿƴȅǿŀƴƛŀΣ ƪƭŀǎȅŦƛƪŀŎƧƛ ƛ ǳƻƎƽƭƴƛŀƴƛŀ 

¶ ǊƻȊǿƛƧŀ ƳƻǘȅǿŀŎƧť Řƻ ǇƻȊƴŀƴƛŀ ȋǊƽŘŜƱ ƪǳƭǘǳǊȅ ŜǳǊƻǇŜƧǎƪƛŜƧ 

¶ ǇƻǎƱǳƎǳƧŜ ǎƛť ǘŜŎƘƴƻƭƻƎƛŊ ƛƴŦƻǊƳŀŎȅƧƴƻ-ƪƻƳǳƴƛƪŀŎȅƧƴŊ ǿ ǘǿƽǊŎȊȅŎƘ 
ŘȊƛŀƱŀƴƛŀŎƘ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘΣ 

¶ ƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ Řƻƪƻƴȅǿŀƴƛŀ ǿŀǊǘƻǏŎƛƻǿŀƴƛŀ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŜƎƻΣ 

¶ ǇƻǎȊǳƪǳƧŜ ǿƱŀǎƴŜƎƻ ǎǇƻǎƻōǳ ǿȅǊŀȊǳ ŀǊǘȅǎǘȅŎȊƴŜƎƻΣ 

¶ ƻƳŀǿƛŀ Ǌƻƭť ǏǊƻŘƪƽǿ ŀǊǘȅǎǘȅŎȊƴȅŎƘ ȊŀǎǘƻǎƻǿŀƴȅŎƘ ǿ ǇǊŀŎȅ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŜƧ. 
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5.  ścieŨki labiryntu. 

Greckie mity w 

sztukach piňknych.   

 

1 ω Motyw labiryntu i jego 
rola w sztuce antycznej.   
ω Motywy dekoracyjne w 
ǎȊǘǳŎŜ ǎǘŀǊƻȍȅǘƴŜƧΦ  
ω ¦ǘǊǿŀƭŜƴƛŜ ǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛ ƻ 

stylu antycznym. 
 

 

¶ ǿȅƧŀǏƴƛŀΣ ŎȊȅƳ ƧŜǎǘ ƭŀōƛǊȅƴǘ ƛ ƧŀƪŊ 
Ǌƻƭť ǇŜƱƴƛƱ ǘŜƴ Ƴƻǘȅǿ ǿ ǎȊǘǳŎŜ 
antycznej   

¶ wymienia i opisuje rodzaje 
Ƴƻǘȅǿƽǿ ŘŜƪƻǊŀŎȅƧƴȅŎƘ ǿ 
ǎȊǘǳŎŜ ǎǘŀǊƻȍȅǘƴŜƧ  

¶ ǿȅƪƻƴǳƧŜ ǇǊŀŎť ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŊ ς 
labirynt. 

¶ ǿȅƧŀǏƴƛŀΣ ŎȊȅƳ ƧŜǎǘ ƭŀōƛǊȅƴǘ ƛ 
ƧŀƪŊ Ǌƻƭť ǇŜƱƴƛƱ ǘŜƴ Ƴƻǘȅǿ ǿ 
sztuce antycznej   

¶ wymienia i opisuje rodzaje 
Ƴƻǘȅǿƽǿ ŘŜƪƻǊŀŎȅƧƴȅŎƘ ǿ 
ǎȊǘǳŎŜ ǎǘŀǊƻȍȅǘƴŜƧ  

¶ systematyzuje i utrwala 
ǿƛŜŘȊť ƻ ǎǘȅƭǳ ŀƴǘȅŎȊƴȅƳΣ 

¶ ǿȅƪƻƴǳƧŜ ǇǊŀŎť ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŊ ς 
labirynt. 

¶ ǿȅƧŀǏƴƛŀΣ ŎȊȅƳ ƧŜǎǘ ƭŀōƛǊȅƴǘ ƛ ƧŀƪŊ Ǌƻƭť 
ǇŜƱƴƛƱ ǘŜƴ Ƴƻǘȅǿ ǿ ǎȊǘǳŎŜ ŀƴǘȅŎȊƴŜƧ   

¶ ǿȅƳƛŜƴƛŀ ƛ ƻǇƛǎǳƧŜ ǊƻŘȊŀƧŜ Ƴƻǘȅǿƽǿ 
ŘŜƪƻǊŀŎȅƧƴȅŎƘ ǿ ǎȊǘǳŎŜ ǎǘŀǊƻȍȅǘƴŜƧ  

¶ systematyzuje i uǘǊǿŀƭŀ ǿƛŜŘȊť ƻ ǎǘȅƭǳ 
antycznym 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ŎȊȅǘŀŏ ȊŜ ȊǊƻȊǳƳƛŜƴƛŜƳ 
ƛƴŦƻǊƳŀŎƧŜ ǎƱƻǿƴŜ ƛ ƻŘŎȊȅǘǳƧŜ 
informacje zawarte w materiale 
ilustracyjnym  

¶ ǿȅƪƻƴǳƧŜ ǇǊŀŎť ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŊ ς labirynt. 

¶ ǿȅƧŀǏƴƛŀΣ ŎȊȅƳ ƧŜǎǘ ƭŀōƛǊȅƴǘ ƛ ƧŀƪŊ Ǌƻƭť ǇŜƱƴƛƱ 
ten motyw w sztuce antycznej   

¶ ǿȅƳƛŜƴƛŀ ƛ ƻǇƛǎǳƧŜ ǊƻŘȊŀƧŜ Ƴƻǘȅǿƽǿ 
ŘŜƪƻǊŀŎȅƧƴȅŎƘ ǿ ǎȊǘǳŎŜ ǎǘŀǊƻȍȅǘƴŜƧ  

¶ systematyzuje i uǘǊǿŀƭŀ ǿƛŜŘȊť ƻ ǎǘȅƭǳ 
antycznym 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ŎȊȅǘŀŏ ȊŜ ȊǊƻȊǳƳƛŜƴƛŜƳ ƛƴŦƻǊƳŀŎƧŜ 
ǎƱƻǿƴŜ ƛ ƻŘŎȊȅǘǳƧŜ ƛƴŦƻǊƳŀŎƧŜ Ȋŀǿarte w 
materiale ilustracyjnym  

¶ ǿȅƪƻƴǳƧŜ ǇǊŀŎť ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŊ - labirynt 

¶ ǇƻǊȊŊŘƪǳƧŜ ƛƴŦƻǊƳŀŎƧŜ ƛ ǎǘƻǎǳƧŜ ƧŜ ǿ 
ŘȊƛŀƱŀƴƛǳ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅƳΦ 

 

¶ ǿȅƧŀǏƴƛŀΣ ŎȊȅƳ ƧŜǎǘ ƭŀōƛǊȅƴǘ ƛ ƧŀƪŊ Ǌƻƭť ǇŜƱƴƛƱ ǘŜƴ Ƴƻǘȅǿ ǿ ǎȊǘǳŎŜ ŀƴǘȅŎȊƴŜƧ   

¶ ǿȅƳƛŜƴƛŀ ƛ ƻǇƛǎǳƧŜ ǊƻŘȊŀƧŜ Ƴƻǘȅǿƽǿ ŘŜƪƻǊŀŎȅƧƴȅŎƘ ǿ ǎȊǘǳŎŜ ǎǘŀǊƻȍȅǘƴŜƧ  

¶ systematyzuje i uǘǊǿŀƭŀ ǿƛŜŘȊť ƻ ǎǘȅƭǳ ŀƴǘȅŎȊƴȅƳ 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ŎȊȅǘŀŏ ȊŜ ȊǊƻȊǳƳƛŜƴƛŜƳ ƛƴŦƻǊƳŀŎƧŜ ǎƱƻǿƴŜ ƛ ƻŘŎȊȅǘǳƧŜ ƛƴŦƻǊƳŀŎƧŜ 
zawarte w materiale ilustracyjnym  

¶ ǇƻǊȊŊŘƪǳƧŜ ƛƴŦƻǊƳŀŎƧŜ ƛ ǎǘƻǎǳƧŜ ƧŜ ǿ ŘȊƛŀƱŀƴƛǳ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅƳΦ 

¶ ǿ ǇǊŀŎȅ ǘǿƽǊŎȊŜƧ ς ǿȅƪƻƴǳƧŊŎ ƭŀōƛǊȅƴǘ- ƛƴǎǇƛǊǳƧŜ ǎƛť ǎǘǊǳƪǘǳǊŊ ƛ 
ǿƱŀǏŎƛǿƻǏŎƛŀƳƛ ƳŀǘŜǊƛŀƱƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ 

¶ wykonuje dodatkowe praŎŜ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŜ ƛ ŏǿƛŎȊŜƴƛŀ 

¶ ǘǿƽǊŎȊƻ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘǳƧŜ ŜƭŜƳŜƴǘȅ ǇƻǎǘǊȊŜƎŀƴŜ ǿ ƴŀǘǳǊȊŜ Ȋŀ ǇƻƳƻŎŊ ǏǊƻŘƪƽǿ 
plastycznych 

¶ ƻƳŀǿƛŀ Ǌƻƭť ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ ȊŀǎǘƻǎƻǿŀƴȅŎƘ Ǉrzez siebie w pracy 
plastycznej 

¶ ǊƻȊǿƛƧŀ ǘǿƽǊŎȊŜ ƳȅǏƭŜƴƛŜΣ ƪǊŜŀǘȅǿƴƻǏŏΣ ǿƱŀǎƴŜ ƳƻȍƭƛǿƻǏŎƛ ǘǿƽǊŎȊŜ. 
 

6. Stylowe 

Ŝredniowiecze na 

plakacie ï mapie pojňĺ  

1  CǳƴƪŎƧŜ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȅ 
romaƵskiej.  
 CǳƴƪŎƧŜ ǊȊŜȋōȅ ƛ 

malarǎǘǿŀ ǊƻƳŀƵǎƪƛŜƎƻΦ  
 tƻƭǎƪƛŜ Ȋŀōȅǘƪƛ 

architektuǊȅ ǊƻƳŀƵǎƪƛŜƧΦ  
 CǳƴƪŎƧŜ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȅ 

gotyckiej  
 bƻǿŜ ǎǇƻǎƻōȅ ƪƻnstrukcji 

wykorzystywane do 
budoǿŀƴƛŀ ƪƻǏŎƛƻƱƽǿ 
gotyckich  
 5ŜŦƛƴƛŎƧŜ ǇƻƧťŏΥ ǿƛǘǊŀȍΣ 

maswerk   
 ½ŀōȅǘƪƛ Ǝƻǘȅƪǳ ǿ tƻƭǎŎŜ ς 
ǘǿƽǊŎȊƻǏŏ ²ƛǘŀ {ǘǿosza, 
zabytki architektury. 

 ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ ŦǳƴƪŎƧŜ 
ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȅ ǊƻƳŀƵǎƪƛŜƧ  
 Ȋƴŀ ŦǳƴƪŎƧŜ ǊȊŜȋōȅ ƛ ƳŀƭŀǊǎǘǿŀ  
 ǿȅƳƛŜƴƛŀ ǇƻƭǎƪƛŜ Ȋŀōȅǘƪƛ 
ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȅ ǊƻƳŀƵǎƪƛŜƧ  
 Ȋƴŀ ŦǳƴƪŎƧŜ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȅ ƎƻǘȅŎƪƛŜƧ.  

  

 ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ ŦǳƴƪŎƧŜ 
ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȅ ǊƻƳŀƵǎƪƛŜƧ  
 Ȋƴŀ ŦǳƴƪŎƧŜ ǊȊŜȋōȅ ƛ ƳŀƭŀǊǎǘǿŀ  
 ǿȅƳƛŜƴƛŀ ǇƻƭǎƪƛŜ Ȋŀōȅǘƪƛ 
ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȅ ǊƻƳŀƵǎƪƛŜƧ  
 Ȋƴŀ ŦǳƴƪŎƧŜ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȅ 

gotyckiej  
 ƻǇƛǎǳƧŜ ƴƻǿŜ ǎǇƻǎƻōȅ 

konstrukcji wykorzystywane do 
ōǳŘƻǿŀƴƛŀ ƪƻǏŎƛƻƱƽǿ ƎƻǘȅŎƪƛŎƘΦ 
  

 ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ ŦǳƴƪŎƧŜ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȅ 
ǊƻƳŀƵǎƪƛŜƧ  
 Ȋƴŀ ŦǳƴƪŎƧŜ ǊȊŜȋōȅ ƛ ƳŀƭŀǊǎǘǿŀ  
 ǿȅƳƛŜƴƛŀ ǇƻƭǎƪƛŜ Ȋŀōȅǘƪƛ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘury 
ǊƻƳŀƵǎƪƛŜƧ  
 Ȋƴŀ ŦǳƴƪŎƧŜ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȅ ƎƻǘȅŎƪƛŜƧ  
 ƻǇƛǎǳƧŜ ƴƻǿŜ ǎǇƻǎƻōȅ ƪƻƴǎǘǊǳƪŎƧƛ 
ǿȅƪƻǊȊȅǎǘȅǿŀƴŜ Řƻ ōǳŘƻǿŀƴƛŀ ƪƻǏŎƛoƱƽǿ 
gotyckich  
 ŘŜŦƛƴƛǳƧŜ ǇƻƧťŎƛŀΥ ǿƛǘǊŀȍΣ ƳŀǎǿŜǊƪΦ  

  

 ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ ŦǳƴƪŎƧŜ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȅ 
ǊƻƳŀƵǎƪƛŜƧ  
 Ȋƴŀ ŦǳƴƪŎƧŜ ǊȊŜȋōȅ ƛ ƳŀƭŀǊǎǘǿŀ  
 ǿȅƳƛŜƴƛŀ ǇƻƭǎƪƛŜ Ȋŀōȅǘƪƛ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȅ 
ǊƻƳŀƵǎƪƛŜƧ  
 Ȋƴŀ ŦǳƴƪŎƧŜ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȅ ƎƻǘȅŎƪƛŜƧ  
 ƻǇƛǎǳƧŜ ƴƻǿŜ ǎǇƻǎƻōȅ ƪƻƴǎǘǊǳƪŎƧƛ 
ǿȅƪƻǊȊȅǎǘȅǿŀƴŜ Řƻ ōǳŘƻǿŀƴƛŀ ƪƻǏŎƛƻƱƽǿ 
gotyckich  
 ŘŜŦƛƴƛǳƧŜ ǇƻƧťŎƛŀΥ ǿƛǘǊŀȍΣ ƳŀǎǿŜǊƪ   
 ǿȅƳƛŜƴƛŀ Ȋŀōȅǘƪƛ Ǝƻǘȅƪǳ ǿ tƻƭǎŎŜ ς 
ǘǿƽǊŎȊƻǏŏ ²ƛǘŀ {ǘǿƻǎȊŀΣ Ȋŀōȅǘƪƛ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȅ. 

 ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ ŦǳƴƪŎƧŜ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȅ ǊƻƳŀƵǎƪƛŜƧ  
 Ȋƴŀ ŦǳƴƪŎƧŜ ǊȊŜȋōȅ ƛ ƳŀƭŀǊǎǘǿŀ  
 ǿȅƳƛŜƴƛŀ ǇƻƭǎƪƛŜ Ȋŀōȅǘƪƛ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȅ ǊƻƳŀƵǎƪƛŜƧ  
 Ȋƴŀ ŦǳƴƪŎƧŜ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȅ ƎƻǘȅŎƪƛŜƧ  
 ƻǇƛǎǳƧŜ ƴƻǿŜ ǎǇƻǎƻōȅ ƪƻƴǎǘǊǳƪŎƧƛ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘȅǿŀƴŜ Řƻ ōǳŘƻǿŀƴƛŀ 
ƪƻǏŎƛoƱƽǿ ƎƻǘȅŎƪƛŎƘ  
 ŘŜŦƛƴƛǳƧŜ ǇƻƧťŎƛŀΥ ǿƛǘǊŀȍΣ ƳŀǎǿŜǊƪ   
 ǿȅƳƛŜƴƛŀ Ȋŀōȅǘƪƛ Ǝƻǘȅƪǳ ǿ tƻƭǎŎŜ ς ǘǿƽǊŎȊƻǏŏ ²ƛǘŀ {ǘǿƻǎȊŀΣ Ȋŀōȅǘƪƛ 

architektury 

¶ ǿȅƪƻƴǳƧŜ ŘƻŘŀǘƪƻǿŜ ǇǊŀŎŜ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŜ ƛ ŏǿƛŎȊŜƴƛŀΦ 

¶ ǇƻǎƱǳƎǳƧŜ ǎƛť ǘŜŎƘƴƻƭƻƎƛŊ ƛƴŦƻǊƳŀŎȅƧƴƻ-ƪƻƳǳƴƛƪŀŎȅƧƴŊ ǿ ǘǿƽǊŎȊȅŎƘ 
ŘȊƛŀƱŀƴƛŀŎƘ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘΣ 

¶ ƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ Řƻƪƻƴȅǿŀƴƛŀ ǿŀǊǘƻǏŎƛƻǿŀƴƛŀ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŜƎƻ. 

7. Średniowieczne 
łuki – portal, czyli 
wejście. 
  
 

1 ω tƻǊǘŀƭ Ƨŀƪƻ ƻȊŘƻōƴŜ 
architektoniczno-
ǊȊŜȋōƛŀǊǎƪƛŜ ƻōǊŀƳƻǿŀƴƛŜ 
ƻǘǿƻǊǳ ǿŜƧǏŎƛƻǿŜƎƻ 
budowli. 
ω wŜƭƛƎƛƧƴȅ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊ ǎȊǘǳƪƛ 
ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴŜƧΦ  
ω ½ǿƛŊȊƪƛ ǊȊŜȋōȅ 
ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴŜƧ Ȋ 
ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊŊ ǎŀƪǊŀƭƴŊ  
ω ½ŀōȅǘƪƛ ǊȊŜȋōȅ 
ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴŜƧΥ 5ǊȊǿƛ 
DƴƛŜȋƴƛŜƵǎƪƛŜΣ ǇƻǊǘŀƭŜΣ 
ƻƱǘŀǊȊ ²ƛǘŀ {ǘǿƻǎȊŀ   
ω /ŜŎƘȅ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅǎǘȅŎȊƴŜ 
ǇƻǊǘŀƭƛ ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴȅŎƘ 
ω LƴǎǇƛǊƻǿŀƴƛŜ ǎƛť 
dekoracjami, formami i 
ƳƻǘȅǿŀƳƛ ǊȊŜȋōƛŀǊǎƪƛƳƛ 
charakterystycznymi dla 
ǊȊŜȋōȅ ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊŀ ǿ 
ŘȊƛŀƱŀƴƛǳ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅƳΦ 

ω definiuje portal jako ozdobne 
architektoniczno-ǊȊŜȋōƛŀǊǎƪƛŜ 
obramowanie otworu 
ǿŜƧǏŎƛƻǿŜƎƻ ōǳŘƻǿƭƛ 
ω ǿȅƧŀǏƴƛŀ ƴŀ ŎȊȅƳ ǇƻƭŜƎŀ ǊŜƭƛƎƛƧƴȅ 
ŎƘŀǊŀƪǘŜǊ ǎȊǘǳƪƛ ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴŜƧ  
ω tworzy prace plastyczne, 
ƛƴǎǇƛǊǳƧŊŎ ǎƛť ŘŜƪƻǊŀŎƧŀƳƛΣ 
formami i motywami 
ǊȊŜȋōƛŀǊǎƪƛƳƛ . 

 

ω definiuje portal jako ozdobne 
architektoniczno-ǊȊŜȋōƛŀǊǎƪƛŜ 
obramowanie otworu 
ǿŜƧǏŎƛƻǿŜƎƻ ōǳŘƻǿƭƛ 
ω ǿȅƧŀǏƴƛŀ ƴŀ ŎȊȅƳ ǇƻƭŜƎŀ 

religijny charakter sztuki 
ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴŜƧ  
ω ǿƛŜΣ ȍŜ ǊȊŜȋōŀ ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴŀ 
ōȅƱŀ ȊǿƛŊȊŀƴŀ Ȋ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊŊ 
ǎŀƪǊŀƭƴŊ ƛ ǳƳƛŜǎȊŎȊŀƴŀ ǿ 
tympanonach, na kapitelach 
ƪƻƭǳƳƴ ƻǊŀȊ ǿƻƪƽƱ ŘǊȊǿƛ 
ǿŜƧǏŎƛƻǿȅŎƘΣ ǿ ŘŜƪƻǊŀŎȅƧƴȅŎƘ 
ǇƻǊǘŀƭŀŎƘ ƪŀǘŜŘǊ ƛ ƪƻǏŎƛƻƱƽǿ   
ω tworzy prace plastyczne, 
ƛƴǎǇƛǊǳƧŊŎ ǎƛť ŘŜƪƻǊŀŎƧŀƳƛΣ 
formami i motywami 
ǊȊŜȋōƛŀǊǎƪƛƳƛ 
charakterystycznymi dla 
ǊȊŜȋōȅ ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊŀΦ   

 
 

ω definiuje portal jako ozdobne 
architektoniczno-ǊȊŜȋōƛŀǊǎƪƛŜ 
ƻōǊŀƳƻǿŀƴƛŜ ƻǘǿƻǊǳ ǿŜƧǏŎƛƻǿŜƎƻ 
budowli 
ω ǿȅƧŀǏƴƛŀ ƴŀ ŎȊȅƳ ǇƻƭŜƎŀ ǊŜƭƛƎƛƧƴȅ 
ŎƘŀǊŀƪǘŜǊ ǎȊǘǳƪƛ ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴŜƧ  
ω ǿƛŜΣ ȍŜ ǊȊŜȋōŀ ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴŀ ōȅƱŀ 
ȊǿƛŊȊŀƴŀ Ȋ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊŊ ǎŀƪǊŀƭƴŊ ƛ 
umieszczana w tympanonach, na 
ƪŀǇƛǘŜƭŀŎƘ ƪƻƭǳƳƴ ƻǊŀȊ ǿƻƪƽƱ ŘǊȊǿƛ 
ǿŜƧǏŎƛƻǿȅŎƘΣ ǿ ŘŜƪƻǊŀŎȅƧƴȅŎƘ 
ǇƻǊǘŀƭŀŎƘ ƪŀǘŜŘǊ ƛ ƪƻǏŎƛƻƱƽǿ   
ω ǊƻȊǇƻȊƴŀƧŜ ƛ ƻƳŀǿƛŀ Ȋŀōȅǘƪƛ ǊȊŜȋōȅ 
ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴŜƧΥ 5ǊȊǿƛ DƴƛŜȋƴƛŜƵǎƪƛŜΣ 
ǇƻǊǘŀƭŜΣ ƻƱǘŀǊȊ ²ƛǘŀ {ǘǿƻǎȊŀ   
ω ǘǿƻǊȊȅ ǇǊŀŎŜ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŜΣ ƛƴǎǇƛǊǳƧŊŎ ǎƛť 

dekoracjami, formami i motywami 
ǊȊŜȋōƛŀǊǎƪƛƳƛ.   

 

ω definiuje portal jako ozdobne 
architektoniczno-ǊȊŜȋōƛŀǊǎƪƛŜ ƻōǊŀƳƻǿŀƴƛŜ 
ƻǘǿƻǊǳ ǿŜƧǏŎƛƻǿŜƎƻ ōǳŘƻǿƭƛ 
ω ǿȅƧŀǏƴƛŀ ƴŀ ŎȊȅƳ ǇƻƭŜƎŀ ǊŜƭƛƎƛƧƴȅ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊ 
ǎȊǘǳƪƛ ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴŜƧ  
ω ǿƛŜΣ ȍŜ ǊȊŜȋōŀ ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴŀ ōȅƱŀ 
ȊǿƛŊȊŀƴŀ Ȋ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊŊ ǎŀƪǊŀƭƴŊ ƛ 
umieszczana w tympanonach, na 
ƪŀǇƛǘŜƭŀŎƘ ƪƻƭǳƳƴ ƻǊŀȊ ǿƻƪƽƱ ŘǊȊǿƛ 
ǿŜƧǏŎƛƻǿȅŎƘΣ ǿ ŘŜƪƻǊŀŎȅƧƴȅŎƘ ǇƻǊǘŀƭŀŎƘ 
ƪŀǘŜŘǊ ƛ ƪƻǏŎƛƻƱƽǿ   
ω ǊƻȊǇƻȊƴŀƧŜ ƛ ƻƳŀǿƛŀ Ȋŀōȅǘƪƛ ǊȊŜȋōȅ 
ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴŜƧΥ 5ǊȊǿƛ DƴƛŜȋƴƛŜƵǎƪƛŜΣ 
ǇƻǊǘŀƭŜΣ ƻƱǘŀǊȊ ²ƛǘŀ {ǘǿƻǎȊŀ   
ω wymienia cechy charakterystyczne portali 
ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴȅŎƘ 
ω ǘǿƻǊȊȅ ǇǊŀŎŜ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŜΣ ƛƴǎǇƛǊǳƧŊŎ ǎƛť 

dekoracjami, formami i motywami 
ǊȊŜȋōƛŀǊǎƪƛƳƛ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅǎǘȅŎȊƴȅƳƛ Řƭŀ 
ǊȊŜȋōȅ ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊŀΦ   

 
 

ω definiuje portal jako ozdobne architektoniczno-ǊȊŜȋōƛŀǊǎƪƛŜ ƻōǊŀƳƻǿŀƴƛŜ 
ƻǘǿƻǊǳ ǿŜƧǏŎƛƻǿŜƎƻ ōǳŘƻǿƭƛ 
ω ǿȅƧŀǏƴƛŀ ƴŀ ŎȊȅƳ ǇƻƭŜƎŀ ǊŜƭƛƎƛƧƴȅ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊ ǎȊǘǳƪƛ ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴŜƧ  
ω ǿƛŜΣ ȍŜ ǊȊŜȋōŀ ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴŀ ōȅƱŀ ȊǿƛŊȊŀƴŀ Ȋ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊŊ ǎŀƪǊŀƭƴŊ ƛ 
ǳƳƛŜǎȊŎȊŀƴŀ ǿ ǘȅƳǇŀƴƻƴŀŎƘΣ ƴŀ ƪŀǇƛǘŜƭŀŎƘ ƪƻƭǳƳƴ ƻǊŀȊ ǿƻƪƽƱ ŘǊȊǿƛ 
ǿŜƧǏŎƛƻǿȅŎƘΣ ǿ ŘŜƪƻǊŀŎȅƧƴȅŎƘ ǇƻǊǘŀƭŀŎƘ ƪŀǘŜŘǊ ƛ ƪƻǏŎƛƻƱƽǿ   
ω ǊƻȊǇƻȊƴŀƧŜ ƛ ƻƳŀǿƛŀ Ȋŀōȅǘƪƛ ǊȊŜȋōȅ ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴŜƧΥ 5ǊȊǿƛ DƴƛŜȋƴƛŜƵǎƪƛŜΣ 
ǇƻǊǘŀƭŜΣ ƻƱǘŀǊȊ ²ƛǘŀ {ǘǿƻǎȊŀ   
ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ŎŜŎƘȅ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅǎǘȅŎȊƴŜ ǇƻǊǘŀƭƛ ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴȅŎƘ 
ω ǘǿƻǊȊȅ ǇǊŀŎŜ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŜΣ ƛƴǎǇƛǊǳƧŊŎ ǎƛť ŘŜƪƻǊŀŎƧŀƳƛΣ ŦƻǊƳŀƳƛ ƛ ƳƻǘȅǿŀƳƛ 
ǊȊŜȋōƛŀǊǎƪƛƳƛ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅǎǘȅŎȊƴȅƳƛ Řƭŀ ǊȊŜȋōȅ ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊŀ 

¶ poszukuje sposobǳ ǿƱŀǎƴŜƎƻ ǿȅǊŀȊǳ ŀǊǘȅǎǘȅŎȊƴŜƎƻ 

¶ ǇƻǎȊǳƪǳƧŜ ǎǇƻǎƻōǳ ǿƱŀǎƴŜƎƻ ǿȅǊŀȊǳ ŀǊǘȅǎǘȅŎȊƴŜƎƻ ǇƻǇǊȊŜȊ ŜƪǎǇǊŜǎƧť 
ƪǎȊǘŀƱǘƽǿ ƛ ōarw 

¶ ƻƳŀǿƛŀ Ǌƻƭť ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘŀƴȅŎƘ ǿ ŏǿƛŎȊŜƴƛǳ 
plastycznym 

¶ ƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŎƛ Řƻƪƻƴȅǿŀƴƛŀ ǿŀǊǘƻǏŎƛƻǿŀƴƛŀ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŜƎƻΦ 
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8. Zamek obronny. 2 ω½ŀƳŜƪ Ƨŀƪƻ ȊŀƳƪƴƛťǘȅ 
ȊŜǎǇƽƱ ōǳŘƻǿƭƛ ƻōǊƻƴƴȅŎƘ 
όƴǇΦ ǿŀƱƽǿΣ ƳǳǊƽǿΣ ōŀǎȊǘ 
ƛǘǇΦύ ƻǊŀȊ ȊŀōǳŘƻǿŀƵ 
mieszkalnych. 
ω ½ŀƳƪƛ ǿŀǊƻǿƴŜ ς 
elementy 
charakterystyczne: wysokie, 
ƎǊǳōŜ ƳǳǊȅ ƻǘŀŎȊŀƧŊŎŜ 
ōǳŘƻǿƭťΣ ǿƛŜȍŀ ƻǎǘŀǘŜŎȊƴŜƧ 
obrony ς ǎǘƻƱǇΣ 
ǳŦƻǊǘȅŦƛƪƻǿŀƴŜ ǿŜƧǏŎƛŀΣ 
ŎȊťǎǘƻ ǿȅǇƻǎŀȍƻƴŜ ǿ ƪǊŀǘȅ 
(brony) i mosty zwodzone, 
ƳŀƱŜ ƻǘǿƻǊȅ ƻƪƛŜƴƴŜ 
umieszczone wysoko na 
ȊŜǿƴŊǘǊȊ ƳǳǊƽǿΣ ƪŀǇƭƛŎŀ 
i dziedziniec, przeszkody 
ǘŜǊŜƴƻǿŜ ƴŀ ȊŜǿƴŊǘǊȊ 
budowli (np. dodatkowe 
ƳǳǊȅΣ ǿŀƱȅΣ ŦƻǎȅΣ Ƴƻǎǘȅ 
zwodzone, ewentualnie 
dodatkowe 
fortyfikacje),mury 
ȊŀƪƻƵŎȊƻƴŜ ōƭŀƴƪŀƳƛΣ 
ōŀǎȊǘȅ ǿ ƭƛƴƛƛ ƳǳǊƽǿΦ 
ω ²ȅƪƻƴŀƴƛŜ ǇǊȊŜǎǘǊȊŜƴƴŜƧ 
makiety zamku 
ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴŜƎƻ 

ω ƻǇƛǎǳƧŜ ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴȅ Ȋamek 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ ǿȅƪƻƴŀŏ ƳŀƪƛŜǘť 
ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴŜƎƻ ȊŀƳƪǳΦ 

ω wymienia typy budowli 
ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴȅŎƘ 
ω ƻǇƛǎǳƧŜ ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴȅ ȊŀƳŜƪ 
warowny 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ ǿȅƪƻƴŀŏ ƳŀƪƛŜǘť 
ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴŜƎƻ ȊŀƳƪǳ 

warownego. 

ω wymienia typy budowli 
ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴȅŎƘ 
ω ƻǇƛǎǳƧŜ ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴȅ ȊŀƳŜƪ 
ǿŀǊƻǿƴȅΣ ǳȍȅǿŀƧŊŎ ǘŀƪƛŎƘ ǇƻƧťŏΣ 
jak: fortyfikacje, blanki, brona, 
ǎǘƻƱǇ, fosa, most zwodzony, 
baszta 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ ǿȅƪƻƴŀŏ ƳŀƪƛŜǘť 
ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴŜƎƻ ȊŀƳƪǳ 

warownego. 

ω wymienia typy budowli 
ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴȅŎƘ 
ω ƻǇƛǎǳƧŜ ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴȅ ȊŀƳŜƪ 
ǿŀǊƻǿƴȅΣ ǳȍȅǿŀƧŊŎ ǘŀƪƛŎƘ ǇƻƧťŏΣ 
ƧŀƪΥ ǎǘƻƱǇΣ ǳŦƻǊǘȅŦƛƪƻǿŀƴŜ ǿŜƧǏŎƛŀ 
ǿȅǇƻǎŀȍƻƴŜ ǿ ƪǊŀǘȅ όōǊƻƴȅύΣ Ƴƻǎǘ 
ȊǿƻŘȊƻƴȅΣ ƳŀƱŜ ƻǘǿƻǊȅ ƻƪƛŜƴƴŜ 
ǳƳƛŜǎȊŎȊƻƴŜ ǿȅǎƻƪƻ ƴŀ ȊŜǿƴŊǘǊȊ 
ƳǳǊƽǿΣ ƪŀǇƭƛŎŀΣ ŘȊƛŜŘȊƛƴƛŜŎΣ 
ǇǊȊŜǎȊƪƻŘȅ ǘŜǊŜƴƻǿŜ ƴŀ ȊŜǿƴŊǘǊȊ 
ōǳŘƻǿƭƛ όƴǇΦ ƳǳǊȅΣ ǿŀƱȅΣ ŦƻǎȅΣ 
mosty zwodzone, fortyfikacje),mury 
ȊŀƪƻƵŎȊƻƴŜ ōƭŀƴƪŀƳƛΣ ōŀǎȊǘȅ ǿ ƭƛƴƛƛ 
ƳǳǊƽǿ 
ω ǿȅƪƻƴǳƧŜ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŊ ƛ ƻǊȅƎƛƴŀƭƴŊ 
ƳŀƪƛŜǘť ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴŜƎƻ ȊŀƳƪǳ 

warownego. 

ω wymienia typy budowli 
ǏǊŜŘƴƛƻwiecznych 
ω ƻǇƛǎǳƧŜ ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴȅ ȊŀƳŜƪ 
ǿŀǊƻǿƴȅΣ ǳȍȅǿŀƧŊŎ ǘŀƪƛŎƘ ǇƻƧťŏΣ ƧŀƪΥ 
ǎǘƻƱǇΣ ǳŦƻǊǘȅŦƛƪƻǿŀƴŜ ǿŜƧǏŎƛŀ 
ǿȅǇƻǎŀȍƻƴŜ ǿ ƪǊŀǘȅ όōǊƻƴȅύΣ Ƴƻǎǘ 
ȊǿƻŘȊƻƴȅΣ ƳŀƱŜ ƻǘǿƻǊȅ ƻƪƛŜƴƴŜ 
ǳƳƛŜǎȊŎȊƻƴŜ ǿȅǎƻƪƻ ƴŀ ȊŜǿƴŊǘǊȊ 
ƳǳǊƽǿΣ ƪŀǇƭƛŎŀΣ ŘȊƛŜŘȊƛƴƛŜŎΣ 
ǇǊȊŜǎȊƪƻŘȅ ǘŜǊŜƴƻǿŜ ƴŀ ȊŜǿƴŊǘǊȊ 
ōǳŘƻǿƭƛ όƴǇΦ ƳǳǊȅΣ ǿŀƱȅΣ ŦƻǎȅΣ Ƴƻǎǘȅ 
zwodzone, dodatkowe 
ŦƻǊǘȅŦƛƪŀŎƧŜύΣƳǳǊȅ ȊŀƪƻƵŎȊƻƴŜ 
ōƭŀƴƪŀƳƛΣ ōŀǎȊǘȅ ǿ ƭƛƴƛƛ ƳǳǊƽǿΤ 
ω ǿȅƪƻƴǳƧŜ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŊ ƛ ƻǊȅƎƛƴŀƭƴŊ 
ƳŀƪƛŜǘť ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴŜƎƻ ȊŀƳƪǳ 
ǿŀǊƻǿƴŜƎƻΣ ǎǘƻǎǳƧŊŎ ŜƭŜƳŜƴǘȅ ǘŀƪƛŜ 
ƧŀƪΥ ōƭŀƴƪƛΣ ōǊƻƴŀΣ ǎǘƻƱǇΣ ŦƻǎŀΣ Ƴƻǎǘ 
zwodzony, baszta 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘŀŏ ǎǇŜŎȅŦƛŎȊƴŜ 
ǿƱŀǏŎƛǿƻǏŎƛ ƳŀǘŜǊƛŀƱƽǿ Řƻ ƻǘǊȊȅƳŀƴƛŀ 

zamierzonego celu plastycznego. 

9. Dekoracyjne 

inicjağy.  

1 ω Formy malarstwa 
ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴŜƎƻΦ 
ω Pochodzenie i znaczenie 
nazwy iluminacja, czyli 
ȊŘƻōƴƛŎǘǿƻ ƪǎƛŊȍƪƻǿŜ 
w postaci: ozdobnych linii 
ƛ ƛƴƛŎƧŀƱƽǿΣ ȊƱƻŎŜƵΣ 
dekoracyjnych miniatur 
figuralnych wykonywanych 
farbami wodnymi na 
papierze cienkim 
ǇťŘȊŜƭƪƛŜƳΦ 
ω Definicje ƛƴƛŎƧŀƱǳ oraz 
bordiuryΣ ǿȅǇŜƱƴƛŀƧŊŎŜƧ 
marginesy. 
ω Projektowanie barwnego 
ƛƴƛŎƧŀƱǳ ƭǳō ōƻǊŘƛǳǊȅ 
inspirowanych wzorami 
ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊŀΦ 

ω wylicza formy 
ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴŜƎƻ ƳŀƭŀǊǎǘǿŀΥ 
freski, obrazy sztalugowe, 
iluminacje (miniatury) 
ω ǇǊƻƧŜƪǘǳƧŜ ōŀǊǿƴȅ ƛƴƛŎƧŀƱ  
ƻǇƛŜǊŀƧŊŎ ǎƛť ƴŀ 
ǿȊƻǊŀŎƘ ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊŀΦ 

ωopisuje miniatury (iluminacje) 
jako elementy sztuki zdobienia 
ƪǎƛŊƎ 
ω ǿȅƭƛŎȊŀ ŦƻǊƳȅ 
ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴŜƎƻ ƳŀƭŀǊǎǘǿŀΥ 
freski, obrazy sztalugowe, 
iluminacje (miniatury) 
ω ǇǊƻƧŜƪǘǳƧŜ ōŀǊǿƴȅ ƛƴƛŎƧŀƱ ƭǳō 
ōƻǊŘƛǳǊťΣ ƻǇƛŜǊŀƧŊŎ ǎƛť ƴŀ 
ǿȊƻǊŀŎƘ ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊŀΦ 

ω ƻǇƛǎǳƧŜ ƳƛƴƛŀǘǳǊȅ όƛƭǳƳƛƴŀŎƧŜύ 
jako elementy sztuki zdobienia 
ƪǎƛŊƎ 
ω ǿȅƭƛŎȊŀ ŦƻǊƳȅ ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴŜƎƻ 
malarstwa: freski, obrazy 
sztalugowe, iluminacje 
(miniatury) 
ω ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ŦƻǊƳȅ ƳƛƴƛŀǘǳǊ 
ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴȅŎƘΥ ƛƴƛŎƧŀƱȅ 
i bordiury 
ω ǇǊƻƧŜƪǘǳƧŜ ōŀǊǿƴȅ ƛƴƛŎƧŀƱ ƭǳō 
ōƻǊŘƛǳǊť ƻǇƛŜǊŀƧŊŎ ǎƛť ƴŀ 
ǿȊƻǊŀŎƘ ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊŀΦ 

ω ƻǇƛǎǳƧŜ ƳƛƴƛŀǘǳǊȅ όƛƭǳƳƛƴŀŎƧŜύ Ƨŀƪƻ 
ŜƭŜƳŜƴǘȅ ǎȊǘǳƪƛ ȊŘƻōƛŜƴƛŀ ƪǎƛŊƎ 
ω ǿȅƭƛŎȊŀ ŦƻǊƳȅ ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴŜƎƻ 
malarstwa: freski, obrazy 
sztalugowe, iluminacje (miniatury); 
ω ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ŦƻǊƳȅ ƳƛƴƛŀǘǳǊ 
ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴȅŎƘΥ ƛƴƛŎƧŀƱȅ 
i bordiury 
ω ǇǊƻƧŜƪǘǳƧŜ ōŀǊǿƴȅ ƛƴƛŎƧŀƱ ƭǳō 
ōƻǊŘƛǳǊť ƻǇƛŜǊŀƧŊŎ ǎƛť ƴŀ ǿȊƻǊŀŎƘ 
ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊŀ 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘŀŏ ǎǇŜŎȅŦƛŎȊƴŜ 
ǿƱŀǏŎƛǿƻǏŎƛ ƳŀǘŜǊƛŀƱƽǿ Řƻ 
otrzymania zamierzonego celu 
plastycznego. 

ω ƻǇƛǎǳƧŜ ƳƛƴƛŀǘǳǊȅ όƛƭǳƳƛƴŀŎƧŜύ Ƨŀƪƻ 
ŜƭŜƳŜƴǘȅ ǎȊǘǳƪƛ ȊŘƻōƛŜƴƛŀ ƪǎƛŊƎΤ 
ω ǿȅƭƛŎȊŀ ŦƻǊƳȅ ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴŜƎƻ 
malarstwa: freski, obrazy sztalugowe, 
iluminacje (miniatury) 
ω ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ŦƻǊƳȅ ƳƛƴƛŀǘǳǊ 
ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴȅŎƘΥ ƛƴƛŎƧŀƱȅ ƛ ōƻǊŘƛǳǊȅΤ 
ω ǇǊƻƧŜƪǘǳƧŜ ōŀǊǿƴȅ ƛƴƛŎƧŀƱ ƭǳō ōƻǊŘƛǳǊť 
ƻǇƛŜǊŀƧŊŎ ǎƛť ƴŀ ǿȊƻǊŀŎƘ 
ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊŀ 
ω ƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ Řƻƪƻƴȅǿŀƴƛŀ 
wartoǏŎƛƻǿŀƴƛŀ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŜƎƻ 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘŀŏ ǎǇŜŎȅŦƛŎȊƴŜ 
ǿƱŀǏŎƛǿƻǏŎƛ ƳŀǘŜǊƛŀƱƽǿ Řƻ ƻǘǊȊȅƳŀƴƛŀ 
zamierzonego celu plastycznego. 

10. Faktura rycerskiej 

zbroi. 

  

1 ω Cechy sztuki 
ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴŜƧΦ 
ω CǳƴƪŎƧŜ ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴȅŎƘ 
ȊŀƳƪƽǿΦ 
ω ²ȅƎƭŊŘ ƛ ȊƴŀŎȊŜƴƛŜ 
ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴŜƎƻ 
rycerza.    
ω 5ŜŦƛƴƛŎƧŜ ǇƻƧťŏΥ 
ǇƱŀǘƴŜrǎǘǿƻΣ ȊōǊƻƧŀΣ ƘŜƱƳΣ 
tarcza 

ω wymienia i opisuje cechy sztuki 
ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴŜƧ  
ω ǿȅƪƻƴǳƧŜ ǇǊŀŎť ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŊ 
ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŊŎ ŎŜŎƘȅ ǿȅƎƭŊŘǳ 
ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴŜƎƻ ǊȅŎŜǊȊŀ. 

ω wymienia i opisuje cechy 
ǎȊǘǳƪƛ ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴŜƧ  
ωǿȅƪƻƴǳƧŜ ǇǊŀŎť ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŊ 
ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŊŎ ŎŜŎƘȅ ǿȅƎƭŊŘǳ 
ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴŜƎƻ ǊȅŎŜǊȊŀ 
ω wymienia funkcje 
ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴȅŎƘ ȊŀƳƪƽǿ. 

 

ω wymienia i opisuje cechy sztuki 
ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴŜƧ  
ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ŦǳƴƪŎƧŜ ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴȅŎƘ 
ȊŀƳƪƽǿ 
ω ǿȅƪƻƴǳƧŜ ǇǊŀŎť ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŊ 
ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŊŎ ŎŜŎƘȅ ǿȅƎƭŊŘǳ 
ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴŜƎƻ ǊȅŎŜǊȊŀ 
ω ƻǇƛǎǳƧŜ ǿȅƎƭŊŘ ƛ ȊƴŀŎȊŜƴƛŜ 
ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴŜƎƻ ǊȅŎŜǊȊŀ.    

 

ω wymienia i opisuje cechy sztuki 
ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴŜƧ  
ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ŦǳƴƪŎƧŜ ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴȅŎƘ 
ȊŀƳƪƽǿ 
ω ǿȅƪƻƴǳƧŜ ǇǊŀŎť ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŊ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŊŎ 
ŎŜŎƘȅ ǿȅƎƭŊŘǳ ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴŜƎƻ ǊȅŎŜǊȊŀ 
ω ƻǇƛǎǳƧŜ ǿȅƎƭŊŘ ƛ ȊƴŀŎȊŜƴƛŜ 
ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴŜƎƻ ǊȅŎŜǊȊŀ    
ω ŘŜŦƛƴƛǳƧŜ ǇƻƧťŎƛŜ ǇƱŀǘƴŜǊǎǘǿƻ. 
 

ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ƛ ƻǇƛǎǳƧŜ ŎŜŎƘȅ ǎȊǘǳƪƛ ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴŜƧ  
ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ŦǳƴƪŎƧŜ ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴȅŎƘ ȊŀƳƪƽǿ 
ω ƻǇƛǎǳƧŜ ǿȅƎƭŊŘ ƛ ȊƴŀŎȊŜƴƛŜ ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴŜƎƻ ǊȅŎŜǊȊŀ 
ω ǿȅƪƻƴǳƧŜ ǇǊŀŎť ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŊ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŊŎ ŎŜŎƘȅ ǿȅƎƭŊŘǳ ǏǊŜŘƴƛƻǿƛŜŎȊƴŜƎƻ 

rycerza 
ω ŘŜŦƛƴƛǳƧŜ ǇƻƧťŎƛŜ ǇƱŀǘƴŜǊǎǘǿƻ 
ω ǿȅƧŀǏƴƛŀ ǇƻƧťŎƛŀ ȊōǊƻƧŀΣ ƘŜƱƳΣ ǘŀǊŎȊŀ 

¶ ǇƻǎƱǳƎǳƧŜ ǎƛť ǘŜŎƘƴƻƭƻƎƛŊ ƛƴŦƻǊƳŀŎȅƧƴƻ-ƪƻƳǳƴƛƪŀŎȅƧƴŊ ǿ ǿȅǎȊǳƪƛǿŀƴƛǳ 
ǇƻǘǊȊŜōƴȅŎƘ ƛƴŦƻǊƳŀŎƧƛ ŘƻǘȅŎȊŊŎȅŎƘ ǘǿƽǊŎȊȅŎƘ ŘȊƛŀƱŀƵ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘΣ 

¶ ǿȅǊŀȍŀ ǿƱŀǎƴŜ ƻǇƛƴƛŜΣ ŀƪŎŜǇǘǳƧŊŎ ƻǇƛƴƛŜ ƻŘƳƛŜƴƴŜ ƻŘ ǿƱŀǎƴȅŎƘΣ 
ǇƻǎȊǳƪǳƧŜ ǿƱŀǎƴȅŎƘΣ ƻǊȅƎƛƴŀƭƴȅŎƘ  ƳŜǘƻŘ ǿȅǊŀȊǳ ŀǊǘȅǎǘȅŎȊƴŜƎƻ. 
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11. Symetria, statyka i 

harmonia. 

Architektura i rzeŦba 

renesansu.  

1 ω    !ƴǘȅŎȊƴŜ ȋǊƽŘƱŀ ǎȊǘǳƪƛ 
renesansu. 
ω    /ŜŎƘȅ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊystyczne 
architektury renesansowej.  
ω    ²ȅōƛǘƴƛ  ŀǊŎƘƛǘŜƪŎƛ 
reneǎŀƴǎǳ ƛ ƛŎƘ ŘȊƛŜƱŀΦ  
ω    tǊȊȅƪƱŀŘȅ ǊȊŜȋōȅ 
renesansu. 
ω   tƻǊƽǿƴŀƴƛŜ ŘȊƛŜƱ 
architektury antycznej i 
renesansowej. 

ω    Ȋƴŀ ŀƴǘȅŎȊƴŜ ȋǊƽŘƱŀ ƛƴǎǇƛǊacji dla 
sztuki renesansu 
ω    ǿȅƳƛŜƴƛŀ ŎŜŎƘȅ 
charakterystyczne architektury 
renesansowej 
ω    Ȋƴŀ ǿȅōƛǘƴȅŎƘ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘƽǿ 
ǊŜƴŜǎŀƴǎǳ ƛ ƛŎƘ ŘȊƛŜƱŀΦ 
 

ω    Ȋƴŀ ŀƴǘȅŎȊƴŜ ȋǊƽŘƱŀ ƛƴǎǇiracji 
dla sztuki renesansu 
ω    ǿȅƳƛŜƴƛŀ ŎŜŎƘȅ 
charakterystyczne architektury 
renesansowej 
ω    Ȋƴŀ ǿȅōƛǘƴȅŎƘ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘƽǿ 
ǊŜƴŜǎŀƴǎǳ ƛ ƛŎƘ ŘȊƛŜƱŀ 
ω    ŀƴŀƭƛȊǳƧŜ ǊȊŜȋōť ǊŜƴesansu 
ƴŀ ǿȅōǊŀƴȅŎƘ ǇǊȊȅƪƱŀŘŀŎƘΦ 
  

ω    Ȋƴŀ ŀƴǘȅŎȊƴŜ ȋǊƽŘƱŀ inspiracji dla sztuki 
renesansu 
ω    ǿȅƳƛŜƴƛŀ ŎŜŎƘȅ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅǎǘȅŎzne 
architektury renesansowej 
ω    Ȋƴŀ ǿȅōƛǘƴȅŎƘ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘƽǿ ǊŜƴesansu i 
ƛŎƘ ŘȊƛŜƱŀ 
ω    ŀƴŀƭƛȊǳƧŜ ǊȊŜȋōť ǊŜƴŜǎŀƴǎǳ ƴŀ 
wybraƴȅŎƘ ǇǊȊȅƪƱŀŘŀŎƘ 
ω     ǇƻǊƽǿƴǳƧŜ ŘȊƛŜƱŀ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȅ 
antycznej i renesansowej. 

ω    Ȋƴŀ ŀƴǘȅŎȊƴŜ ȋǊƽŘƱŀ ƛƴǎǇƛǊŀŎƧƛ Řƭŀ ǎȊǘǳƪƛ 
renesansu 
ω    ǿȅƳƛŜƴƛŀ ŎŜŎƘȅ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅǎǘȅŎȊƴŜ 
architektury renesansowej 
ω    Ȋƴŀ ǿȅōƛǘƴȅŎƘ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘƽǿ ǊŜƴŜǎŀƴǎǳ ƛ ƛŎƘ 
ŘȊƛŜƱŀ 
ω    ŀƴŀƭƛȊǳƧŜ ǊȊŜȋōť ǊŜƴŜǎŀƴǎǳ ƴŀ ǿȅōǊanych 
ǇǊȊȅƪƱŀŘŀŎƘ 
ω     ǇƻǊƽǿƴǳƧŜ ŘȊƛŜƱŀ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȅ ŀƴǘȅŎznej i 
renesansowej 
ωǘǿƽǊŎȊƻ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘǳƧŜ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴƛŜ ŜƭŜƳŜƴǘȅ 
ƻōǎŜǊǿƻǿŀƴŜ ǿ ƴŀǘǳǊȊŜ Ȋŀ ǇƻƳƻŎŊ ǏǊƻŘƪƽǿ 
plastycznych 

ω    Ȋƴŀ ŀƴǘȅŎȊƴŜ ȋǊƽŘƱŀ inspiracji dla sztuki renesansu 
ω    ǿȅƳƛŜƴƛŀ ŎŜŎƘȅ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅǎǘyczne architektury renesansowej 
ω    Ȋƴŀ ǿȅōƛǘƴȅŎƘ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘƽǿ ǊŜƴŜǎŀƴǎǳ ƛ ƛŎƘ ŘȊƛŜƱŀ 
ω    ŀƴŀƭƛȊǳƧŜ ǊȊŜȋōť ǊŜƴŜǎŀƴǎǳ ƴŀ ǿȅōǊŀƴȅŎƘ ǇǊȊȅƪƱŀŘŀŎƘ 
ω     ǇƻǊƽǿƴǳƧŜ ŘȊƛŜƱŀ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȅ ŀƴǘȅŎȊƴŜƧ ƛ ǊŜƴŜǎŀƴǎƻǿŜƧ 
ωǘǿƽǊŎȊo interpretuje plastycznie elementy obserwowane w naturze za 
poƳƻŎŊ ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ 
ωǇƻǎȊǳƪǳƧŜ ǿƱŀǎƴŜƎƻ ǎǇƻǎƻōǳ ǿȅǊazu artystycznego 
ωƻƳŀǿƛŀ Ǌƻƭť ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ ȊŀǎǘƻǎƻǿŀƴȅŎƘ ǿ ǇǊŀŎȅ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŜƧΣ 
ωǿȅƪƻƴǳƧŜ ŘƻŘŀǘƪƻǿŜ ǇǊŀŎŜ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŜ ƛ ŏǿƛŎȊŜƴƛŀΦ 
ωǇƻǎƱǳƎǳƧŜ ǎƛť ǘŜŎƘƴƻƭƻƎƛŊ ƛƴŦƻǊƳŀŎȅƧƴƻ-ƪƻƳǳƴƛƪŀŎȅƧƴŊ ǿ ǘǿƽǊŎȊȅŎƘ 
ŘȊƛŀƱaniach plastycznych. 

12. Najdłuższa 
attyka na świecie. 
  

1 
 
 
 

ω /ŜŎƘȅ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅǎǘȅŎzne 
budowli renesansowych: 
idealne proporcje, wzory 
ǎǘŀǊƻȍȅǘƴŜΦ  
ω 5ŜŦƛƴƛŎƧŜ ǇƻƧťŏΥ ǇƛƭŀǎǘǊȅΣ 
ƪƻǇǳƱŀΣ ǊƻǘǳƴŘŀΣ ƭŀǘŀǊƴƛŀΣ 
ƪǊǳȍƎŀƴƪƛΣ ŀǘǘȅƪŀΣ ŜƭŜǿacja. 
ω tƻƭǎƪƛŜ Ȋŀōȅǘƪƛ ǊŜƴŜǎŀnsu.  
ω aŀƪƛƳƻƴƻ ς ƧŀǇƻƵǎƪŀ 
ƪǎƛťƎŀΦ 

ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅǎǘȅŎȊƴŜ 
budowle renesansowe i ich cechy: 
idealnŜ ǇǊƻǇƻǊŎƧŜΣ ǿȊƻǊȅ ǎǘŀǊƻȍȅǘƴŜ  
ω ǇǊƻƧŜƪǘǳƧŜ ŀǘǘȅƪťΣ ƛƴǎǇƛǊǳƧŊŎ ǎƛť 
renesansowymi wzorami tego typu 
ȊǿƛŜƵŎȊŜƵ ōǳŘȅƴƪƽǿΦ 

ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅǎǘȅŎȊƴŜ 
budowle renesansowe i ich 
cechy: idealne proporcje, wzory 
staroȍȅǘƴŜ 
ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ǇƻƭǎƪƛŜ Ȋŀōȅǘƪƛ 
renesansu  
ω ǇǊƻƧŜƪǘǳƧŜ ŀǘǘȅƪťΣ ƛƴǎǇƛǊǳƧŊŎ 
ǎƛť ǊŜƴŜǎŀƴǎƻǿȅƳƛ ǿȊƻǊŀƳƛ 
ǘŜƎƻ ǘȅǇǳ ȊǿƛŜƵŎȊŜƵ ōǳŘȅƴƪƽǿΦ 

ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅǎǘȅŎȊƴŜ ōǳŘƻǿƭŜ 
renesansowe i ich cechy: idealne 
ǇǊƻǇƻǊŎƧŜΣ ǿȊƻǊȅ ǎǘŀǊƻȍȅǘƴŜ 
ω ǿȅƳƛenia polskie zabytki renesansu  
ω ǳȍȅǿŀ ƻƪǊŜǏƭŜƵΥ ǇƛƭŀǎǘǊȅΣ ƪƻǇǳƱŀΣ 
ǊƻǘǳƴŘŀΣ ƭŀǘŀǊƴƛŀΣ ƪǊǳȍƎŀƴƪƛΣ ŀǘǘȅƪŀ Řo 
opisu  architektury renesansu  
ω ǇǊƻƧŜƪǘǳƧŜ ŀǘǘȅƪťΣ Ƨŀƪƻ ŎȊťǏŏ  ƳŀƪƛƳƻƴƻ 
όƪǎƛťƎƛ ƻ ŀǘǘȅƪŀŎƘύΣ ƛƴǎǇƛǊǳƧŊŎ ǎƛť 
renesansowymi wzorami tego typu 
ȊǿƛŜƵŎȊŜƵ ōǳŘȅƴƪƽǿΦ 

ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅǎǘȅŎȊƴŜ ōǳŘƻǿƭŜ 
renesansowe i ich cechy: idealne proporcje, 
ǿȊƻǊȅ ǎǘŀǊƻȍȅǘƴŜΤ  
ω ǳȍȅǿŀ ƻƪǊŜǏƭŜƵΥ ǇƛƭŀǎǘǊȅΣ ƪƻǇǳƱŀΣ Ǌƻǘǳnda, 
ƭŀǘŀǊƴƛŀΣ ƪǊǳȍƎŀƴƪƛΣ ŀǘǘȅƪŀ Řƻ ƻǇƛǎǳ  
architektury renesansu 
ω ǇǊƻƧŜƪǘǳƧŜ ŀǘǘȅƪťΣ Ƨŀƪƻ ŎȊťǏŏ  ƳŀƪƛƳƻƴƻ 
όƪǎƛťƎƛ ƻ ŀǘǘȅƪŀŎƘύΣ ƛƴǎǇƛǊǳƧŊŎ ǎƛť 
renesansoǿȅƳƛ ǿȊƻǊŀƳƛ ǘŜƎƻ ǘȅǇǳ ȊǿƛŜƵŎȊŜƵ 
budynƪƽǿ 
ωǇƻǎȊǳƪǳƧŜ ǿƱŀǎƴȅŎƘΣ ƻǊȅƎƛƴŀlnych  metod 
wyrazu artystycznego 

ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅǎǘȅŎȊƴŜ ōǳŘƻǿƭŜ ǊŜƴŜǎŀƴǎƻǿŜ ƛ ƛŎƘ ŎŜŎƘȅΥ ƛŘŜŀƭƴŜ 
ǇǊƻǇƻǊŎƧŜΣ ǿȊƻǊȅ ǎǘŀǊƻȍȅǘƴŜΤ  
ω ǳȍȅǿŀ ƻƪǊŜǏƭŜƵΥ ǇƛƭŀǎǘǊȅΣ ƪƻǇǳƱŀΣ ǊƻǘǳƴŘŀΣ ƭŀǘŀǊƴƛŀΣ ƪǊǳȍƎŀƴƪƛΣ ŀǘǘȅƪŀ Řƻ 
opisu  architektury renesansu 
ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ǇƻƭǎƪƛŜ Ȋŀōȅǘƪƛ ǊŜƴŜǎŀƴǎǳ  
ω ŘŜŦƛƴƛǳƧŜ ŀǘǘȅƪť ƛ ŜƭŜǿŀŎƧť   
ω ǇǊƻƧŜƪǘǳƧŜ ŀǘǘȅƪťΣ Ƨŀƪƻ ŎȊťǏŏ  ƳŀƪƛƳƻƴƻ όƪǎƛťƎƛ ƻ ŀǘǘȅƪŀŎƘύΣ ƛƴǎǇƛǊǳƧŊŎ ǎƛť 
renesansowymi wzoraƳƛ ǘŜƎƻ ǘȅǇǳ ȊǿƛŜƵŎȊŜƵ ōǳŘȅƴƪƽǿ 

¶ ǇƻǎȊǳƪǳƧŜ ǿƱŀǎƴȅŎƘΣ ƻǊȅƎƛƴŀƭƴȅŎƘ  ƳŜǘƻŘ ǿȅǊŀȊǳ ŀǊǘȅǎǘȅŎȊƴŜƎƻ 

¶ ƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŎƛ Řƻƪƻƴȅǿŀƴƛŀ ǿŀǊǘƻǏŎƛƻǿŀƴƛŀ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŜƎƻΦ 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ Ǉƭŀƴƻǿŀŏ ƛ ƻǊƎŀƴƛȊƻǿŀŏ ǿƱŀǎƴŜ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŜ 

¶ ǊƻȊǿƛƧŀ ǘǿƽǊŎȊŜ ƳȅǏƭŜƴƛŜ ƛ ƪǊŜŀǘȅǿƴƻǏŏ. 
 

13. Perspektywa 

zbieŨna. Miasto, 

w którym chce się 
żyć. 

1 ω tŜǊǎǇŜƪǘȅǿŀ Ƨŀƪƻ ǎǇoǎƽō 
przedstawiania 
ǘǊƽƧǿȅƳƛŀǊƻǿȅŎƘ ƻōƛŜƪǘƽǿ 
i przestrzeni na 
ǇƱŀǎȊŎȊȅȋƴƛŜ ƻōǊŀȊǳΦ 
ω ½ŀǎŀŘȅ ǇŜǊǎǇŜƪǘȅǿȅ 
ȊōƛŜȍƴŜƧΦ 
ω tƻƧťŎƛŀ ƭƛƴƛƛ ƘƻǊȅȊƻƴǘǳ 
i punktu zbiegu. 
ω tŜǊǎǇŜƪǘȅǿŀ Ȋ ƧŜŘƴȅƳ 
punktem zbiegu. 
ω tŜǊǎǇŜƪǘȅǿŀ ŎȊƻƱƻǿŀ 
i boczna. 
ω tŜǊǎǇŜƪǘȅǿŀ ȍŀōƛŀΦ 
ω tŜǊǎǇŜƪǘȅǿŀ Ȋ ƭƻǘǳ ǇǘŀƪŀΦ 
ω tǊƻƧŜƪǘƻǿŀƴƛŜ ǿƛŘƻƪǳ 
miasta w perspektywie 
ȊōƛŜȍƴŜƧ ōƻŎȊƴŜƧΦ 

ω ǊƻȊǇƻȊƴŀƧŜ ǇŜǊǎǇŜƪǘȅǿť 
ȊōƛŜȍƴŊ Ƨŀƪƻ ƳŜǘƻŘť 
przedstawiania przestrzeni na 
obrazie 
ω ǿȅƪƻƴǳƧŜ ǇǊŀŎť ǊȅǎǳƴƪƻǿŊ ƴŀ 
ƻƪǊŜǏƭƻƴȅ ǘŜƳŀǘ 
z zastosowaniem perspektywy 
ȊōƛŜȍƴŜƧ ōƻŎȊƴŜƧ 
ω ǇƻǎƛŀŘŀ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ 
ǇƻǎƱǳƎƛǿŀƴƛŀ ǎƛť ǘŜŎƘƴƻƭƻƎƛŊ 
informacyjno-ƪƻƳǳƴƛƪŀŎȅƧƴŊ 
w wyszukiwaniu wskazanych 
ƛƴŦƻǊƳŀŎƧƛ ƻǊŀȊ ǿ ǘǿƽǊŎȊȅŎƘ 
ŘȊƛŀƱŀƴƛŀŎƘ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘΦ 

ω ǊƻȊǇƻȊƴŀƧŜ ǇŜǊǎǇŜƪǘȅǿť 
ȊōƛŜȍƴŊ Ƨŀƪƻ ƳŜǘƻŘť 
przedstawiania przestrzeni na 
obrazie 
ω ǎǘƻǎǳƧŜ ǿƛŜŘȊť ƻ ȊŀǎŀŘŀŎƘ 
ǿȅƪǊŜǏƭŀƴƛŀ ǇŜǊǎǇŜƪǘȅǿȅ 
ȊōƛŜȍƴŜƧ ǿ ǇǊŀƪǘȅŎŜ 
ω ǿȅƪƻƴǳƧŜ ǇǊŀŎť ǊȅǎǳƴƪƻǿŊ ƴŀ 
ƻƪǊŜǏƭƻƴȅ ǘŜƳŀǘ z 
zastosowaniem perspektywy 
ȊōƛŜȍƴŜƧ ōƻŎȊƴŜƧ 
ω ǇƻǎƛŀŘŀ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ 
ǇƻǎƱǳƎƛǿŀƴƛŀ ǎƛť ǘŜŎƘƴƻƭƻƎƛŊ 
informacyjno-ƪƻƳǳƴƛƪŀŎȅƧƴŊ 
w wyszukiwaniu wskazanych 
ƛƴŦƻǊƳŀŎƧƛ ƻǊŀȊ ǿ ǘǿƽǊŎȊȅŎƘ 
ŘȊƛŀƱŀƴƛŀŎƘ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘΦ 

ω ǊƻȊǇƻȊƴŀƧŜ ǇŜǊǎǇŜƪǘȅǿť ȊōƛŜȍƴŊ 
Ƨŀƪƻ ƳŜǘƻŘť ǇǊȊŜŘǎǘŀǿƛŀƴƛŀ 
przestrzeni na obrazie 
ω ǎǘƻǎǳƧŜ ǿƛŜŘȊť ƻ ȊŀǎŀŘŀŎƘ 
ǿȅƪǊŜǏƭŀƴƛŀ ǇŜǊǎǇŜƪǘȅǿȅ 
ȊōƛŜȍƴej w praktyce 
ω ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ǇŜǊǎǇŜƪǘȅǿť ȊōƛŜȍƴŊ 
ŎȊƻƱƻǿŊΣ ōƻŎȊƴŊΣ Ȋ ƭƻǘǳ Ǉǘŀƪŀ 
ƛ ȍŀōƛŊ 
ω ǿȅƪƻƴǳƧŜ ǇǊŀŎť ǊȅǎǳƴƪƻǿŊ ƴŀ 
ƻƪǊŜǏƭƻƴȅ ǘŜƳŀǘ Ȋ 
zastosowaniem perspektywy 
ȊōƛŜȍƴŜƧ ōƻŎȊƴŜƧ 
ω ǇƻǎƛŀŘŀ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ 
ǇƻǎƱǳƎƛǿŀƴƛŀ ǎƛť ǘŜŎƘƴƻƭƻƎƛŊ 
informacyjno-ƪƻƳǳƴƛƪŀŎȅƧƴŊ 
w wyszukiwaniu wskazanych 
ƛƴŦƻǊƳŀŎƧƛ ƻǊŀȊ ǿ ǘǿƽǊŎȊȅŎƘ 
ŘȊƛŀƱŀƴƛŀŎƘ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘΦ 

ω ǊƻȊǇƻȊƴŀƧŜ ǇŜǊǎǇŜƪǘȅǿť ȊōƛŜȍƴŊ 
Ƨŀƪƻ ƳŜǘƻŘť ǇǊȊŜŘǎǘŀǿƛŀƴƛŀ 
przestrzeni na obrazie 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ ǿȅƧŀǏƴƛŏ ȊŀǎŀŘȅ ǿƪǊŜǏƭŀƴƛŀ 
ōǊȅƱ ǿ ǇŜǊǎǇŜƪǘȅǿƛŜ ȊōƛŜȍƴŜƧ 
ω ǎǘƻǎǳƧŜ ǿƛŜŘȊť ƻ ȊŀǎŀŘŀŎƘ 
ǿȅƪǊŜǏƭŀƴƛŀ ǇŜǊǎǇŜƪǘȅǿȅ ȊōƛŜȍƴŜƧ 
w praktyce 
ω ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ǇŜǊǎǇŜƪǘȅǿť ȊōƛŜȍƴŊ 
ŎȊƻƱƻǿŊΣ ōƻŎȊƴŊΣ Ȋ ƭƻǘǳ Ǉǘŀƪŀ 
ƛ ȍŀōƛŊ 
ω ǿȅƪƻƴǳƧŜ ǇǊŀŎť ǊȅǎǳƴƪƻǿŊ ƴŀ 
ƻƪǊŜǏƭƻƴȅ ǘŜƳŀǘ Ȋ ȊŀǎǘƻǎƻǿŀƴƛŜƳ 
ǇŜǊǎǇŜƪǘȅǿȅ ȊōƛŜȍƴŜƧ ōƻŎȊƴŜƧ 
ω ǇƻǎƛŀŘŀ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ ǇƻǎƱǳƎƛǿŀƴƛŀ 
ǎƛť ǘŜŎƘƴƻƭƻƎƛŊ ƛƴŦƻǊƳŀŎȅƧƴƻ-komunikacyjƴŊ 
w wyszukiwaniu wskazanych informacji oraz 
ǿ ǘǿƽǊŎȊȅŎƘ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀŎƘ 
plastycznych. 

ω ǊƻȊǇƻȊƴŀƧŜ ǇŜǊǎǇŜƪǘȅǿť ȊōƛŜȍƴŊ Ƨŀƪƻ 
ƳŜǘƻŘť ǇǊȊŜŘǎǘŀǿƛŀƴƛŀ ǇǊȊŜǎǘǊȊŜƴƛ ƴŀ 
obrazie 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ ǿȅƧŀǏƴƛŏ ȊŀǎŀŘȅ ǿƪǊŜǏƭŀƴƛŀ ōǊȅƱ 
w perspektywie zbƛŜȍƴŜƧ 
ω ǎǘƻǎǳƧŜ ǿƛŜŘȊť ƻ ȊŀǎŀŘŀŎƘ 
ǿȅƪǊŜǏƭŀƴƛŀ ǇŜǊǎǇŜƪǘȅǿȅ ȊōƛŜȍƴŜƧ 
w praktyce 
ω ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ǇŜǊǎǇŜƪǘȅǿť ȊōƛŜȍƴŊ 
ŎȊƻƱƻǿŊΣ ōƻŎȊƴŊΣ Ȋ ƭƻǘǳ Ǉǘŀƪŀ ƛ ȍŀōƛŊΤ 
ω ǿȅƪƻƴǳƧŜ ǇǊŀŎť ǊȅǎǳƴƪƻǿŊ ƴŀ 
ƻƪǊŜǏƭƻƴȅ ǘŜƳŀǘ Ȋ ȊŀǎǘƻǎƻǿŀƴƛŜƳ 
ǇŜǊǎǇŜƪǘȅǿȅ ȊōƛŜȍƴŜƧ ōƻŎȊƴŜƧ 
ω ǇƻǎƛŀŘŀ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ ǇƻǎƱǳƎƛǿŀƴƛŀ ǎƛť 
ǘŜŎƘƴƻƭƻƎƛŊ ƛƴŦƻǊƳŀŎȅƧƴƻ-ƪƻƳǳƴƛƪŀŎȅƧƴŊ 
w wyszukiwaniu 
wskazanych informacji oraz 
ǿ ǘǿƽǊŎȊȅŎƘ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀŎƘ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ 
ω ǇǊƻƧŜƪǘǳƧŜ ǊȅǎǳƴŜƪΣ ǏǿƛŀŘƻƳƛŜ 
ǎǘƻǎǳƧŊŎ ǏǊƻŘƪƛ ŦƻǊƳŀƭƴŜ 
ω ǿȅƪŀȊǳƧŜ ǎƛť ǇƻǎǘŀǿŊ ǘǿƽǊŎȊŊ 
ƛ ǏǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛŊ ǿƛȊǳŀƭƴŊΦ 
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14. Malarstwo 

renesansu ï trzech 

tytan·w renesansu i ich 

dzieğa. 

  
 

2 
 

• !ƴǘȅŎȊƴŜ ȋǊƽŘƱŀ ƛƴǎǇƛǊŀŎƧƛ 
dla sztuki renesansu. 

• /ƘŀǊŀƪǘŜǊȅǎǘȅŎȊƴŜ ŘȊƛŜƱŀ 
malarskie renesansu. 

• ²ȅōǊŀƴŜ ǇǊȊȅƪƱŀŘȅ 
malarstwa renesansu. 

• Sylwetki artystyczne 
ǘǊȊŜŎƘ αǘȅǘŀƴƽǿ 
renesanǎǳέΣ ƛŎƘ 
najbardziej 
reprezentatywne dzieƱŀΦ 

• Rodzaje perspektywy 
stosowane w malarstwie  
renesansu i ich zasady.  

 
 

• Ȋƴŀ ŀƴǘȅŎȊƴŜ ȋǊƽŘƱŀ inspiracji dla 
sztuki renesansu 

• wymienia najbardziej 
charakteryǎǘȅŎȊƴŜ ŘȊƛŜƱŀ 
malarskie renesansu 

• analizuje malarstwo renesansu na 
ǿȅōǊŀƴȅŎƘ ǇǊȊȅƪƱŀŘŀŎƘ 

• ǿȅƳƛŜƴƛŀ ǘǊȊŜŎƘ αǘȅǘŀƴƽǿ 
reneǎŀƴǎǳέΣ ƻƳŀǿƛŀ ƛŎƘ ǎȅƭǿŜǘƪƛ 
artystyczne i opisuje najbardziej 
reprezentatywƴŜ ŘȊƛŜƱŀ 

• wymienia rodzaje perspektyw 
stosowanych w malarstwie 
renesansu i opisuje ich zasady  

• stosuje zasady perspektywy w 
pracy plastycznej. 

 

• Ȋƴŀ ŀƴǘȅŎȊƴŜ ȋǊƽŘƱŀ ƛƴǎǇƛǊacji 
dla sztuki renesansu 

• wymienia najbardziej 
charakǘŜǊȅǎǘȅŎȊƴŜ ŘȊƛŜƱŀ 
malarskie renesansu 

• analizuje malarstwo 
renesansu na wybranych 
przyƪƱŀŘŀŎƘΤ 

• ǿȅƳƛŜƴƛŀ ǘǊȊŜŎƘ αǘȅǘŀƴƽǿ 
ǊŜƴŜǎŀƴǎǳέΣ ƻƳŀǿƛŀ ƛŎƘ 
sylwetki artystyczne i opisuje 
najbardziej reprezentatywne 
ŘȊƛŜƱŀ 

• wymienia rodzaje perspektyw 
stosowanych w malarstwie 
renesansu i opisuje ich zasady  

• stosuje zasady perspektywy w 
pracy plastycznej. 

 

• Ȋƴŀ ŀƴǘȅŎȊƴŜ ȋǊƽŘƱŀ inspiracji dla sztuki 
renesansu 

• wymienia najbardziej charakterystyczne 
ŘȊƛŜƱŀ ƳŀƭŀǊǎƪƛŜ ǊŜƴŜǎŀƴǎǳ 

• analizuje malarstwo renesansu na 
ǿȅōǊŀƴȅŎƘ ǇǊȊȅƪƱŀŘŀŎƘ 

• ǿȅƳƛŜƴƛŀ ǘǊȊŜŎƘ αǘȅǘŀƴƽǿ ǊŜƴŜǎŀnǎǳέΣ 
omawia ich sylwetki artystyczne i 
opisuje najbardziej reprezentatywne 
ŘȊƛŜƱŀ 

• wymienia rodzaje perspektyw 
stosowanych w malarstwie renesansu i 
opisuje ich zasady 

• stosuje zasady perspektywy w pracy 
plastycznej. 

 

• Ȋƴŀ ŀƴǘȅŎȊƴŜ ȋǊƽŘƱŀ inspiracji dla sztuki 
renesansu 

• wymienia najbardziej charakterystyczne 
ŘȊƛŜƱŀ ƳŀƭŀǊǎƪƛŜ ǊŜƴŜǎŀƴǎǳΤ 

• analizuje malarstwo renesansu na 
wybraƴȅŎƘ ǇǊȊȅƪƱŀŘŀŎƘ 

• ǿȅƳƛŜƴƛŀ ǘǊȊŜŎƘ αǘȅǘŀƴƽǿ ǊŜƴŜǎŀnǎǳέΣ 
omawia ich sylwetki artystyczne i opisuje 
najbardziej reprezentatywƴŜ ŘȊƛŜƱŀ 

• wymienia rodzaje perspektyw stosowanych 
w malarstwie renesansu i opisuje ich 
zasady  

• stosuje zasady perspektywy w pracy 
plastycznej. 

 

• Ȋƴŀ ŀƴǘȅŎȊƴŜ ȋǊƽŘƱŀ inspiracji dla sztuki renesansu 
• wymienia najbardziej charakterystyŎȊƴŜ ŘȊƛŜƱŀ ƳŀƭŀǊǎƪƛŜ ǊŜƴŜǎŀƴǎǳ 
• analizuje malarstwo renŜǎŀƴǎǳ ƴŀ ǿȅōǊŀƴȅŎƘ ǇǊȊȅƪƱŀŘŀŎƘ 
• ǿȅƳƛŜƴƛŀ ǘǊȊŜŎƘ αǘȅǘŀƴƽǿ ǊŜƴŜǎŀƴǎǳέΣ ƻƳŀǿƛŀ ƛŎƘ ǎȅƭǿŜǘƪƛ ŀǊǘystyczne i 

opisuje najbardziej reprezentatywƴŜ ŘȊƛŜƱŀ 
• wymienia rodzaje perspektyw stosowanych w malarstwie renesansu i 

opisuje ich zasady 
• stosuje zasady perspektywy w pracy plastycznej. 
 

15. Maszkarony i 
gargulce 
  

1 ω ¢ȅǇȅ ōǳŘƻǿƭƛ 
architektonicznych 
ȊŘƻōƛƻƴȅŎƘ ƻƪǊŜǏƭƻƴȅƳƛ 
motywami ς maszkaronami 
i gargulcami. 
ω aŀǎȊƪŀǊƻƴȅ Ƨŀƪƻ Ƴƻǘȅǿȅ 
dekoracyjne w formie 
ǎǘȅƭƛȊƻǿŀƴŜƧ ƎƱƻǿȅ ƭǳŘȊƪƛŜƧ 
ƭǳō ƴŀ ǇƽƱ ȊǿƛŜǊȊťŎŜƧΦ 
ω CƻǊƳȅ ǊȊŜȋōƛŀǊǎƪƛŜ ƻ 
groteskowym 
ȊƴƛŜƪǎȊǘŀƱŎŜƴƛǳ ƛ ŘŜŦƻǊƳŀŎƧƛΦ 
ω tƛŜǊǿƻǘƴŀ ŦǳƴƪŎƧť 
ƎŀǊƎǳƭŎƽǿΦ 

ω ǘǿƻǊȊȅ ŦƻǊƳȅ ǊȊŜȋōƛŀǊǎƪƛŜ 
ǇƻǎƱuƎǳƧŊŎ ǎƛť ƎǊƻǘŜǎƪƻǿȅƳ 
ȊƴƛŜƪǎȊǘŀƱŎeƴƛŜƳ ƛ ŘŜŦƻǊƳŀŎƧŊ.  
 

ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ƛ ƻǇƛǎǳƧŜ ǘȅǇȅ 
budowli architektonicznych 
ȊŘƻōƛƻƴȅŎƘ ƻƪǊŜǏƭƻƴȅƳƛ 
motywami ς maszkaronami i 
gargulcami 
ω ǘǿƻǊȊȅ ŦƻǊƳȅ ǊȊŜȋōƛŀǊǎƪƛŜ 
ǇƻǎƱǳƎǳƧŊŎ ǎƛť ƎǊƻǘŜǎƪƻǿȅƳ 
ȊƴƛŜƪǎȊǘŀƱŎŜƴƛŜƳ ƛ ŘŜŦƻǊƳŀŎƧŊ.  
 

ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ƛ ƻǇƛǎǳƧŜ ǘȅǇȅ ōǳŘƻǿƭƛ 
architektonicznych zdobionych 
okreǏƭƻƴȅƳƛ ƳƻǘȅǿŀƳƛ ς maszkaronami i 
gargulcami 
ω ƻǇƛǎǳƧŜ ƳŀǎȊƪŀǊƻƴȅ Ƨŀƪƻ Ƴƻǘȅǿȅ 
dekoǊŀŎȅƧƴŜ ǿ ŦƻǊƳƛŜ ǎǘȅƭƛȊƻǿŀƴŜƧ ƎƱƻǿȅ 
ƭǳŘȊƪƛŜƧ ƭǳō ƴŀ ǇƽƱ ȊǿƛŜǊȊťŎŜƧ 
ω ǘǿƻǊȊȅ ŦƻǊƳȅ ǊȊŜȋōƛŀǊǎƪƛŜ ǇƻǎƱǳƎǳƧŊŎ ǎƛť 
ƎǊƻǘŜǎƪƻǿȅƳ ȊƴƛŜƪǎȊǘŀƱŎŜƴƛŜƳ ƛ 
deformaŎƧŊ . 
 

ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ƛ ƻǇƛǎǳƧŜ ǘȅǇȅ ōǳŘƻǿƭƛ 
ŀǊŎƘƛǘŜƪǘƻƴƛŎȊƴȅŎƘ ȊŘƻōƛƻƴȅŎƘ ƻƪǊŜǏƭƻƴȅƳƛ 
motywami ς maszkaronami i gargulcami 
ω ƻǇƛǎǳƧŜ ƳŀǎȊƪŀǊƻƴȅ Ƨŀƪƻ Ƴƻǘȅǿȅ 
ŘŜƪƻǊŀŎȅƧƴŜ ǿ ŦƻǊƳƛŜ ǎǘȅƭƛȊƻǿŀƴŜƧ ƎƱƻǿȅ 
ƭǳŘȊƪƛŜƧ ƭǳō ƴŀ ǇƽƱ ȊǿƛŜǊȊťŎŜƧ 
ω ǘǿƻǊȊȅ ŦƻǊƳȅ ǊȊŜȋōƛŀǊǎƪƛŜ ǇƻǎƱǳƎǳƧŊŎ ǎƛť 
ƎǊƻǘŜǎƪƻǿȅƳ ȊƴƛŜƪǎȊǘŀƱŎŜƴƛŜƳ ƛ ŘŜŦƻǊƳŀŎƧŊ  
ω Ȋƴŀ ǇƛŜǊǿƻǘƴŊ ŦǳƴƪŎƧť ƎŀǊƎǳƭŎƽǿ. 

ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ƛ ƻǇƛǎǳƧŜ ǘȅǇȅ ōǳŘƻǿƭƛ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘƻƴƛŎȊƴȅŎƘ ȊŘƻōƛƻƴȅŎƘ 
ƻƪǊŜǏƭƻƴȅƳƛ ƳƻǘȅǿŀƳƛ ς maszkaronami i gargulcami 
ω ƻǇƛǎǳƧŜ ƳŀǎȊƪŀǊƻƴȅ Ƨŀƪƻ Ƴƻǘȅǿȅ ŘŜƪƻǊŀŎȅƧƴŜ ǿ ŦƻǊƳƛŜ ǎǘȅƭƛȊƻǿŀƴŜƧ ƎƱƻǿȅ 
ƭǳŘȊƪƛŜƧ ƭǳō ƴŀ ǇƽƱ ȊǿƛŜǊȊťŎŜƧ 
ω ǘǿƻǊȊȅ ŦƻǊƳȅ ǊȊŜȋōƛŀǊǎƪƛŜ ǇƻǎƱǳƎǳƧŊŎ ǎƛť ƎǊƻǘŜǎƪƻǿȅƳ ȊƴƛŜƪǎȊǘŀƱŎŜƴƛŜƳ ƛ 
ŘŜŦƻǊƳŀŎƧŊ  
ω Ȋƴŀ ǇƛŜǊǿƻǘƴŊ ŦǳƴƪŎƧť ƎŀǊƎǳƭŎƽǿ 
ωǎǘƻǎǳƧŜ ǿ ǇǊŀŎȅ ǘǿƽǊŎȊŜ ƳȅǏƭŜƴƛŜΣ ƪǊŜŀǘȅǿƴƻǏŏΣ ǿƱŀǎƴŜ ƳƻȍƭƛǿƻǏŎƛ 
ǘǿƽǊŎȊŜΣ 
ωŘƻƪƻƴǳƧŜ ǿŀǊǘƻǏŎƛƻǿŀƴƛŀ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŜƎƻΣ ƳΦƛƴΦ ǇƻǇǊȊŜȊ ǏǿƛŀŘƻƳȅ ŘƻōƽǊ 
ƪƻƭƻǊȅǎǘȅƪƛ ƛ ŦƻǊƳȅ ǇǊƻƧŜƪǘƻǿŀƴȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ ǇǊŀŎȅ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŜƧΦ  
ωǘǿƻǊȊȅ ƻǊȅƎƛƴŀƭƴŊΣ ƴƛŜƪƻƴǿŜƴŎƧƻƴŀƭƴŊ ǇǊŀŎť ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŊΦ 
ωǘǿƽǊŎzo interpretuje plastycznie elementy obserwowane w naturze za 
poƳƻŎŊ ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ. 

16. Barok i 
klasycyzm. 
Podobieństwa i 
różnice. Stylowy 
nadruk na tkaninie 
  

1 ω9ƭŜƳŜƴǘȅ ƪǳƭǘǳǊȅ ōŀǊƻƪǳΦ 
ω/ŜŎƘȅ ǎǘȅƭǳ ōŀǊƻƪƻǿŜƎƻ ǿ 
ŘȊƛŜƱŀŎƘ ǎȊǘǳƪƛΦ 
ω²ȅōǊŀƴŜ ŜƭŜƳŜƴǘȅ Ȋ 
zakresu stylu 
klasycystycznego. 
ω/ŜŎƘȅ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȅΣ 
ƳŀƭŀǊǎǘǿŀΣ ǊȊŜȋōȅ 
klasycystycznej 
ω²ŀǊǘƻǏŎƛ ǇƻƭǎƪƛŜƎƻ 
dziedzictwa kulturowego. 
ωtƻǊƽǿƴŀƴƛŜ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȅΣ 
ǊȊŜȋōȅ ƻǊŀȊ ƳŀƭŀǊǎǘǿŀ 
baroku i klasycyzmu  ς 
ŎŜŎƘȅ ǿǎǇƽƭƴŜ ƛ ǊƽȍƴƛŎŜΦ 
ωbŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎƛ ŀǊǘȅǏŎƛ  ǎǘȅƭǳ 
baroku  i klasycyzmu w 
Polsce i w Europie.  
ωYƻƴǘŜƪǎǘ ƪǳƭǘǳǊȅ 
europejskiej w polskim 
dziedzictwie kulturowym. 

• poznaje elementy kultury baroku 
• ƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ 

rozpoznawania cech stylu 
barokoǿŜƎƻ ǿ ŘȊƛŜƱŀŎƘ ǎȊǘǳƪƛ 

• Ȋƴŀ ǿȅōǊŀƴŜ ŜƭŜƳŜƴǘȅ Ȋ ŘȊƛŜƧƽǿ 
sztuki klasycystycznej 

• ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜΣ ǿȅǊƽȍƴƛŀ ŎŜŎƘȅ 
ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȅΣ ƳŀƭŀǊǎǘǿŀΣ ǊȊŜȋōȅ 
klasycystycznej. 
 

• poznaje elementy kultury 
baroku 

• ƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ 
rozpoznawania cech stylu 
barokoǿŜƎƻ ǿ ŘȊƛŜƱŀŎƘ ǎȊǘǳƪƛ 

• ǊƻȊǿƛƧŀ ǿǊŀȍƭƛǿƻǏŏ ŜǎǘŜǘȅŎzƴŊ 
ƛ ȊŘƻƭƴƻǏŏ ƻōǎŜǊǿŀŎƧƛ 

• zna wybrane elementy z 
ŘȊƛŜƧƽǿ ǎȊǘǳƪƛ ƪƭŀǎȅŎȅǎǘȅŎznej 

• ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜΣ ǿȅǊƽȍƴƛŀ 
cechy architektury, 
malarǎǘǿŀΣ ǊȊŜȋōȅ 
klasycystycznej 

• docenia polskie dziedzictwo 
kulturowe 

• ǇƻǊƽǿƴǳƧŜ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊťΣ 
ǊȊŜȋōť ƻǊŀȊ ƳŀƭŀǊǎǘǿƻ ōŀǊƻƪǳ 
i klasycyzmu  ς znajduje cechy 
ǿǎǇƽlƴŜ ƛ ǊƽȍƴƛŎŜΦ 
 

• poznaje elementy kultury baroku 
• ƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ ǊƻȊǇƻȊƴŀǿŀƴƛŀ 
ŎŜŎƘ ǎǘȅƭǳ ōŀǊƻƪƻǿŜƎƻ ǿ ŘȊƛŜƱŀŎƘ ǎȊǘǳƪƛ 

• ǊƻȊǿƛƧŀ ǿǊŀȍƭƛǿƻǏŏ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŊ ƛ ȊŘƻƭƴƻǏŏ 
obserwacji 

• Ȋƴŀ ǿȅōǊŀƴŜ ŜƭŜƳŜƴǘȅ Ȋ ŘȊƛŜƧƽǿ ǎȊǘǳƪƛ 
klasycystycznej 

• ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜΣ ǿȅǊƽȍƴƛŀ ŎŜŎƘȅ 
archiǘŜƪǘǳǊȅΣ ƳŀƭŀǊǎǘǿŀΣ ǊȊŜȋōȅ 
klasycystycznej 

• docenia polskie dziedzictwo kulturowe 
• ǇƻǊƽǿƴǳƧŜ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊťΣ ǊȊŜȋōť ƻǊŀȊ 

malarstwo baroku i klasycyzmu  ς 
znajŘǳƧŜ ŎŜŎƘȅ ǿǎǇƽƭƴŜ ƛ ǊƽȍƴƛŎŜ 

• ǿȅƳƛŜƴƛŀ ƴŀȊǿƛǎƪŀ ƴŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎȊȅŎƘ 
ŀǊǘȅǎǘƽǿ  ǎǘȅƭǳ ōŀǊƻƪǳ  ƛ ƪƭŀǎȅŎȅȊƳǳ ǿ 
Polsce i w Europie.  
 

• poznaje elementy kultury baroku 
• ƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ ǊƻȊǇƻȊƴŀǿŀƴƛŀ ŎŜŎƘ 
ǎǘȅƭǳ ōŀǊƻƪƻǿŜƎƻ ǿ ŘȊƛŜƱŀŎƘ ǎȊǘuki 

• ǊƻȊǿƛƧŀ ǿǊŀȍƭƛǿƻǏŏ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŊ ƛ ȊŘƻlƴƻǏŏ 
obserwacji 

• Ȋƴŀ ǿȅōǊŀƴŜ ŜƭŜƳŜƴǘȅ Ȋ ŘȊƛŜƧƽǿ ǎȊǘǳƪƛ 
klasycystycznej 

• ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜΣ ǿȅǊƽȍƴƛŀ ŎŜŎƘȅ 
architektuǊȅΣ ƳŀƭŀǊǎǘǿŀΣ ǊȊŜȋōȅ 
klasycystycznej 

• docenia polskie dziedzictwo kulturowe 
• ǇƻǊƽǿƴǳƧŜ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊťΣ ǊȊŜȋōť ƻǊŀȊ 

malarstwo baroku i klasycyzmu  ς znajduje 
ŎŜŎƘȅ ǿǎǇƽƭƴŜ ƛ ǊƽȍƴƛŎŜ 

• ǿȅƳƛŜƴƛŀ ƴŀȊǿƛǎƪŀ ƴŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎȊȅŎƘ 
artyǎǘƽǿ  ǎǘȅƭǳ ōŀǊƻƪǳ  ƛ ƪlasycyzmu w 
Polsce i w Europie 

• dostrzega kontekst kultury europejskiej w 
polskim dziedzictwie kulturowym. 

 

• poznaje elementy kultury baroku 
• ƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ ǊƻȊǇƻȊƴŀǿŀƴƛŀ ŎŜŎƘ ǎǘȅƭǳ ōŀǊƻƪƻǿŜƎƻ ǿ ŘȊƛŜƱŀŎƘ 

sztuki 
• ǊƻȊǿƛƧŀ ǿǊŀȍƭƛǿƻǏŏ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŊ ƛ ȊŘƻƭƴƻǏŏ ƻōǎŜǊǿŀŎƧƛ 
• Ȋƴŀ ǿȅōǊŀƴŜ ŜƭŜƳŜƴǘȅ Ȋ ŘȊƛŜƧƽǿ ǎȊǘǳƪƛ ƪƭŀǎȅŎȅǎǘȅŎȊƴŜƧ 
• ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜΣ ǿȅǊƽȍƴƛŀ ŎŜŎƘȅ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȅΣ ƳŀƭŀǊǎǘǿŀΣ ǊȊŜȋōȅ 

klasycystycznej 
• docenia polskie dziedzictwo kulturowe 
• ǇƻǊƽǿƴǳƧŜ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊťΣ ǊȊŜȋōť ƻǊŀȊ ƳŀƭŀǊǎǘǿƻ ōŀǊƻƪǳ ƛ ƪƭŀǎȅŎȅȊƳǳ  ς 

zƴŀƧŘǳƧŜ ŎŜŎƘȅ ǿǎǇƽƭƴŜ ƛ ǊƽȍƴƛŎŜ 
• ǿȅƳƛŜƴƛŀ ƴŀȊǿƛǎƪŀ ƴŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎȊȅŎƘ ŀǊǘȅǎǘƽǿ  ǎǘȅƭǳ ōŀǊƻƪǳ  ƛ ƪƭŀǎycyzmu w 

Polsce i w Europie 
• dostrzega kontekst kultury europejskiej w polskim dziedzictwie 

kulturowym 

¶ rozwija ǘǿƽǊŎȊŜ ƳȅǏƭŜƴƛŜ ƛ ƪǊŜŀǘȅǿƴƻǏŏ 

¶ wykonuje zadania dodatkowe 

¶ ǎǘƻǎǳƧŜ ǿ ǇǊŀŎȅ ǘǿƽǊŎȊŜ ƳȅǏƭŜƴƛŜΣ ƪǊŜŀǘȅǿƴƻǏŏΣ ǿƱŀǎƴŜ ƳƻȍƭƛǿƻǏŎƛ 
ǘǿƽǊŎȊŜ 

¶ ŘƻƪƻƴǳƧŜ ǿŀǊǘƻǏŎƛƻǿŀƴƛŀ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŜƎƻΣ ƳΦƛƴΦ ǇƻǇǊȊŜȊ ǏǿƛŀŘƻƳȅ ŘƻōƽǊ 
ƪƻƭƻǊȅǎǘȅƪƛ ƛ ŦƻǊƳȅ ǇǊƻƧŜƪǘƻǿŀƴȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ ǇǊŀŎȅ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŜƧΦ  
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17. Rama lustra w 

barokowym stylu. 

  

2 ω Termin barok jako 
ƻƪǊŜǏƭŜƴƛŜ ƻǊȅƎƛƴŀƭƴƻǏŎƛΣ 
ƴƛŜǊŜƎǳƭŀǊƴƻǏŎƛ 
ƛ ŦŀƴǘŀȊȅƧƴƻǏŎƛ ŦƻǊƳΣ ƪǘƽǊŜ 
ǇƻƧŀǿƛƱȅ ǎƛť ǿ ǎȊǘǳŎŜΦ 
ω ²ŀȍƴŀ Ǌƻƭŀ ŘŜƪƻǊŀŎƧƛ 
ǊȊŜȋōƛŀǊǎƪƛŜƧ 
ǿ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȊŜΣ ǊȊŜȋōƛŜ 
ƛ ǊȊŜƳƛƻǏƭŜ ŀǊǘȅǎǘȅŎȊƴȅƳ 
baroku. 
ω Rodzaje dekoracji 
architektonicznej: kartusz, 
feston, girlanda, 
kampanula, putto. 
ω Projektowanie i 
wykonanie ramy do lustra w 
stylu 
barokowym. 

ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ƻƎƽƭƴŜ ŎŜŎƘȅ ŘȊƛŜƱ 
barokowych: dynamika, 
ŘŜƪƻǊŀŎȅƧƴƻǏŏΣ ŀǎȅƳŜǘǊƛŀΣ 
kontrasty 
ω ǊƻȊǇƻȊƴŀƧŜ ǘȅǇƻǿŜ ŘŜƪƻǊŀŎƧŜ 
i ornamenty barokowe 
ω ǎǘƻǎǳƧŜ ǿƛŜŘȊť ƻ ŎŜŎƘŀŎƘ 
charakterystycznych dla epoki 
baroku do wykonania pracy 
plastycznej. 

ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ƻƎƽƭƴŜ ŎŜŎƘȅ ŘȊƛŜƱ 
barokowych: dynamika, 
ŘŜƪƻǊŀŎȅƧƴƻǏŏΣ ŀǎȅƳŜǘǊƛŀΣ 
kontrasty 
ω ǊƻȊǇƻȊƴŀƧŜ ǘȅǇƻǿŜ ŘŜƪƻǊŀŎƧŜ 
i ornamenty barokowe 
ω ǎǘƻǎǳƧŜ ǿƛŜŘȊť ƻ ŎŜŎƘŀŎƘ 
charakterystycznych dla epoki 
baroku do wykonania pracy 
plastycznej 
ω ǇǊƻƧŜƪǘǳƧŜ ƛ ǿȅƪƻƴǳƧŜ ǊŀƳť 
lustra w stylu barokowym. 

ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ƻƎƽƭƴŜ ŎŜŎƘȅ ŘȊƛŜƱ 
barokowych: dynamika, 
ŘŜƪƻǊŀŎȅƧƴƻǏŏΣ ŀǎȅƳŜǘǊƛŀΣ 
kontrasty 
ω ǊƻȊǇƻȊƴŀƧŜ ǘȅǇƻǿŜ ŘŜƪƻǊŀŎƧŜ 
i ornamenty barokowe 
ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ƴŀȊǿȅ ōŀǊƻƪƻǿȅŎƘ 
dekoracji architektonicznych: 
kartusz, feston, girlanda, 
kampanula, putto 
ω ǎǘƻǎǳƧŜ ǿƛŜŘȊť ƻ ŎŜŎƘŀŎƘ 
charakterystycznych dla epoki 
baroku do wykonania pracy 
plastycznej 
ω ǇǊƻƧŜƪǘǳƧŜ ƛ ǿȅƪƻƴǳƧŜ ǊŀƳť ƭǳǎǘǊŀ 
w stylu barokowym. 

ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ƻƎƽƭƴŜ ŎŜŎƘȅ ŘȊƛŜƱ 
barokowych: dynamika, 
ŘŜƪƻǊŀŎȅƧƴƻǏŏΣ ŀǎȅƳŜǘǊƛŀΣ 
kontrasty 
ω ǊƻȊǇƻȊƴŀƧŜ ǘȅǇƻǿŜ ŘŜƪƻǊŀŎƧŜ 
i ornamenty barokowe 
ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ƴŀȊǿȅ ōŀǊƻƪƻǿȅŎƘ 
dekoracji architektonicznych: 
kartusz, feston, girlanda, 
kampanula, putto 
ω ǎǘƻǎǳƧŜ ǿƛŜŘȊť ƻ ŎŜŎƘŀŎƘ 
charakterystycznych dla epoki 
baroku do wykonania pracy 
plastycznej 
ω ǇǊƻƧŜƪǘǳƧŜ ƛ ǿȅƪƻƴǳƧŜ ǊŀƳť ƭǳǎǘǊŀ 
w stylu barokowym 
ω ǘǿƽǊŎȊƻ ǇƻǎȊǳƪǳƧŜ ǿƱŀǎƴȅŎƘ ŦƻǊƳ 
ekspresji 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘŀŏ ǎǇŜŎȅŦƛŎȊƴŜ 
ǿƱŀǏŎƛǿƻǏŎƛ ƳŀǘŜǊƛŀƱƽǿ Řƻ 
otrzymania zamierzonego celu 
plastycznego. 

ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ƻƎƽƭƴŜ ŎŜŎƘȅ ŘȊƛŜƱ 
barokowych: dynamika, 
ŘŜƪƻǊŀŎȅƧƴƻǏŏΣ ŀǎymetria, kontrasty 
ω ǊƻȊǇƻȊƴŀƧŜ ǘȅǇƻǿŜ ŘŜƪƻǊŀŎƧŜ 
i ornamenty barokowe; 
ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ƴŀȊǿȅ ōŀǊƻƪƻǿȅŎƘ ŘŜƪƻǊŀŎƧƛ 
architektonicznych: kartusz, feston, 
girlanda, kampanula, putto; 
ω ǎǘƻǎǳƧŜ ǿƛŜŘȊť ƻ ŎŜŎƘŀŎƘ 
charakterystycznych dla epoki baroku 
do wykonania pracy plastycznej 
ω ǇǊƻƧŜƪǘǳƧŜ ƛ ǿȅƪƻƴǳƧŜ ǊŀƳť ƭǳǎǘǊŀ 
w stylu barokowym 
ω ǘǿƽǊŎȊƻ ǇƻǎȊǳƪǳƧŜ ǿƱŀǎƴȅŎƘ ŦƻǊƳ 
ekspresji 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘŀŏ ǎǇŜŎȅŦƛŎȊƴŜ 
ǿƱŀǏŎƛǿƻǏŎƛ ƳŀǘŜǊƛŀƱƽǿ Řƻ ƻǘǊȊȅƳŀƴƛŀ 
zamierzonego celu plastycznego 
ω ǿȅƪŀȊǳƧŜ ǎƛť ǇƻǎǘŀǿŊ ǘǿƽǊŎȊŊ 
ƛ ǏǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛŊ ǿƛȊǳŀƭƴŊ 
ω ŜƪǎǇŜǊȅƳŜƴǘǳƧŜΣ ƻŘƪǊȅǿŀ 
ƛ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ǿƱŀǎƴŜΣ ǘǿƽǊŎȊŜ 
ǎǇƻǎƻōȅ ǊƻȊǿƛŊȊȅǿŀƴƛŀ ǇǊƻōƭŜƳƽǿ 
plastycznych. 

18. Projekt part eru 

ogrodowego. 

  

1 ω Ogrody barokowe jako 
ǊƻȊƭŜƎƱŜ ǳƪƱŀŘȅ ƻōŜƧƳǳƧŊce 
aleje dojazdowe, 
ŘȊƛŜŘȊƛƵŎŜΣ ǇŀƱŀŎ ƻǊŀȊ 
salon ogrodowy z 
ozdobnym parterem, 
alejami 
i gabinetami ogrodowymi. 
ω Charakterystyczne cechy 
ǘȅǇƻǿȅŎƘ ƻƎǊƻŘƽǿ 
francuskich: regularna 
kompozycja, zwykle 
ǎȅƳŜǘǊȅŎȊƴŀ ǿȊƎƭťŘŜƳ 
ƎƱƽǿƴŜƧ ŀƭŜƧƪƛ ōƛŜƎƴŊŎŜƧ 
ǇǊȊŜȊ ǏǊƻŘŜƪ ƻƎǊƻŘǳΣ 
ŦƻǊƳƻǿŀƴŜ ƛ Ǌƽǿƴƻ 
ǎǘǊȊȅȍƻƴŜ ŘǊȊŜǿŀ ƛ ƪǊȊewy, 
aleje, szpalery, labirynty 
i punkty widokowe. 
ω Parter ogrodowy jako 
ǳƱƻȍƻƴȅ ǿŜŘƱǳƎ 
ƻƪǊŜǏƭƻƴŜƎƻ ǿȊƻǊǳ Řȅǿŀƴ 
ǊƻǏƭƛƴƴȅΦ 
ω ½ŜǎǇƻƱȅ 
ǇŀƱŀŎƻǿƻƻƎǊƻŘowe 
w Europie: 
Wersal we Francji, w Polsce 
ς ²ƛƭŀƴƽǿΦ 
ω Wykonanie pracy 
plastycznej ς planu (widok 
Ȋ ƎƽǊȅύ ǇŀǊǘŜǊǳ ƻƎǊƻŘǳ 
barokowego w technice 
ƪƻƭŀȍǳΦ 

ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ƴŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎȊŜ ŎŜŎƘȅ 
ogrodu barokowego 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ ȊŀǇƭŀƴƻǿŀŏ ƻƎǊƽŘ 
ōŀǊƻƪƻǿȅΣ ǇƻǎƱǳƎǳƧŊŎ ǎƛť 
ȊŘƻōȅǘŊ ƴŀ ǘŜƴ ǘŜƳŀǘ ǿƛŜŘȊŊΣ 
ŘƻǘȅŎȊŊŎŊ ƴǇΦ ǇŀǊǘŜǊƽǿ 
ogrodowych. 

ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ƴŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎȊŜ ŎŜŎƘȅ 
ogrodu barokowego 
ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ƴŀƧōŀǊŘȊƛŜƧ ȊƴŀƴŜ 
ogrody barokowe: Wersal we 
Francji, a w Polsce ς ²ƛƭŀƴƽǿ 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ ȊŀǇƭŀƴƻǿŀŏ ƻƎǊƽŘ 
ōŀǊƻƪƻǿȅΣ ǇƻǎƱǳƎǳƧŊŎ ǎƛť 
ȊŘƻōȅǘŊ ƴŀ ǘŜƴ ǘŜƳŀǘ ǿƛŜŘȊŊΣ 
ŘƻǘȅŎȊŊŎŊ ƴǇΦ ǇŀǊǘŜǊƽǿ 
ogrodowych. 

ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅǎǘȅŎȊƴŜ 
cechy ogrodu barokowego 
όŦǊŀƴŎǳǎƪƛŜƎƻύΥ ǇƻǿƛŊȊŀƴƛŜ 
Ȋ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊŊ ǇŀƱŀŎƻǿŊΣ ǊƻȊƭŜƎƱȅ 
ƛ ǎƪƻƳǇƭƛƪƻǿŀƴȅ ǳƪƱŀŘ 
ƻōŜƧƳǳƧŊŎȅ ŀƭŜƧŜΣ ŘȊƛŜŘȊƛƵŎŜΣ 
salony ogrodowe z parterami, 
gabinetami i boskietami 
ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ƴŀƧōŀǊŘȊƛŜƧ ȊƴŀƴŜ 
ogrody barokowe: Wersal we 
Francji, a w Polsce ς ²ƛƭŀƴƽǿΤ 
ω Ȋƴŀ ȊƴŀŎȊŜƴƛŜ ǇƻƧťŏΥ parter 
ogrodowy, gabinety, boskiety 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ ȊŀǇƭŀƴƻǿŀŏ ƻƎǊƽŘ 
ōŀǊƻƪƻǿȅΣ ǇƻǎƱǳƎǳƧŊŎ ǎƛť 
ȊŘƻōȅǘŊ ƴŀ ǘŜƴ ǘŜƳŀǘ ǿƛŜŘȊŊΣ 
ŘƻǘȅŎȊŊŎŊ ƴǇΦ ǇŀǊǘŜǊƽǿ 
ogrodowych. 

ω wymienia charakterystyczne cechy 
ogrodu barokowego (francuskiego): 
ǇƻǿƛŊȊŀƴƛŜ Ȋ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊŊ 
ǇŀƱŀŎƻǿŊΣ ǊƻȊƭŜƎƱȅ ƛ ǎƪƻƳǇƭƛƪƻǿŀƴȅ 
ǳƪƱŀŘ ƻōŜƧƳǳƧŊŎȅ ŀƭŜƧŜΣ ŘȊƛŜŘȊƛƵŎŜΣ 
salony ogrodowe z parterami, 
gabinetami i boskietami 
ω wymienia najbardziej znane ogrody 
barokowe: Wersal we Francji, 
a w Polsce ς ²ƛƭŀƴƽǿ 
ω Ȋƴŀ ȊƴŀŎȊŜƴƛŜ ǇƻƧťŏΥ parter 
ogrodowy, gabinety, boskiety; 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ ȊŀǇƭŀƴƻǿŀŏ ƻƎǊƽŘ ōŀǊƻƪƻǿȅΣ 
ǇƻǎƱǳƎǳƧŊŎ ǎƛť ȊŘƻōȅǘŊ ƴŀ ǘŜƴ ǘŜƳŀǘ 
ǿƛŜŘȊŊΣ ŘƻǘȅŎȊŊŎŊ ƴǇΦ ǇŀǊǘŜǊƽǿ 
ogrodowych 
ω ǿȅƪŀȊǳƧŜ ǎƛť ǇƻǎǘŀǿŊ ǘǿƽǊŎȊŊ 
ƛ ǏǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛŊ ǿƛȊǳŀƭƴŊ. 

ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅǎǘȅŎȊƴŜ ŎŜŎƘȅ 
ogrodu barokowego (francuskiego): 
ǇƻǿƛŊȊŀƴƛŜ Ȋ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊŊ ǇŀƱŀŎƻǿŊΣ 
ǊƻȊƭŜƎƱȅ ƛ ǎƪƻƳǇƭƛƪƻǿŀƴȅ ǳƪƱŀŘ 
ƻōŜƧƳǳƧŊŎȅ ŀƭŜƧŜΣ ŘȊƛŜŘȊƛƵŎŜΣ ǎŀƭƻƴȅ 
ogrodowe z parterami, gabinetami 
i boskietami 
ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ƴŀƧōŀǊŘȊƛŜƧ ȊƴŀƴŜ ƻƎǊƻŘȅ 
barokowe: Wersal we Francji, a w 
Polsce ς ²ƛƭŀƴƽǿ 
ω Ȋƴŀ ȊƴŀŎȊŜƴƛŜ ǇƻƧťŏΥ ǇŀǊǘŜǊ ƻƎǊƻŘƻǿȅΣ 
gabinety, boskiety 
ω ǊƻȊǇƻȊƴŀƧŜ ǿȅōǊŀƴŜ ŘȊƛŜƱŀΣ ƴŀƭŜȍŊŎŜ 
do europejskiego dziedzictwa kultury, 
ǇƻǎǘǊȊŜƎŀƧŊŎ ƧŜ ǿ ƪƻƴǘŜƪǏŎƛŜ ƳƛŜƧǎŎŀ 
tradycƧƛ ǿŜ ǿǎǇƽƱŎȊŜǎƴŜƧ ƪǳƭǘǳǊȊŜ 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ ȊŀǇƭŀƴƻǿŀŏ ƻƎǊƽŘ ōŀǊƻƪƻǿȅΣ 
ǇƻǎƱǳƎǳƧŊŎ ǎƛť ȊŘƻōȅǘŊ ƴŀ ǘŜƴ ǘŜƳŀǘ 
ǿƛŜŘȊŊΣ ŘƻǘȅŎȊŊŎŊ ƴǇΦ ǇŀǊǘŜǊƽǿ 
ogrodowych 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘŀŏ ǎǇŜŎȅŦƛŎȊƴŜ 
ǿƱŀǏŎƛǿƻǏŎƛ ƳŀǘŜǊƛŀƱƽǿ Řƻ ƻǘǊȊȅƳŀƴƛŀ 
zamierzonego celu plastycznego 
ω ǿȅƪŀȊǳƧŜ ǎƛť ǇƻǎǘŀǿŊ ǘǿƽǊŎȊŊ 
ƛ ǏǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛŊ ǿƛȊǳŀƭƴŊΦ 
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19. Nastrojowa 
opowieść o 
przedmiocie – 
barokowy 
modelunek 
światłocieniowy   
  

1 ω {Ǉƻǎƻōȅ ȊŀȊƴŀŎȊŀƴƛŀ 
cienia w rysunku, w tym 
szraferunek, zamiana koloru 
na walor. 
ω    .ǳŘƻǿŀƴƛŜ  ƴŀǎǘǊƻƧǳ ǿ 
Ǌȅǎǳƴƪǳ Ȋŀ ǇƻƳƻŎŊ ǏǿƛŀǘƱŀΦ 
ω hƎƽƭƴŜ ŎŜŎƘȅ ǎȊǘǳƪƛ 
baroku. 
ω /ƘŀǊŀƪǘŜǊȅǎǘȅƪŀ ǎȊǘǳƪƛ 
klasycyzmu. 
ω /ŜŎƘȅ ƳŀƭŀǊǎǘǿŀ 
klasycyzmu: statyka, 
klasyczne proporcje, 
stonowane 
barwy. 
ω /ŜŎƘȅ ƳŀƭŀǊǎǘǿŀ 
barokowego: 
bogata paleta barw, 
ǏǿƛŀǘƱƻŎƛŜƵ 
i iluzja. 
ω tǊƻǇƻǊŎƧŜ ǇǊȊŜŘƳƛƻǘƽǿ ƛ 
ƳƻŘŜƭǳƴŜƪ ǏǿƛŀǘƱƻŎƛŜƴƛƻǿȅΦ 
 

¶ ǳŎȊŜƵ Ȋƴŀ ǊƽȍƴŜ ǎǇƻǎƻōȅ 
zaznaczania cienia w 
rysunku, w tym szraferunek 

¶ ǇǊƽōǳƧŜ ōǳŘƻǿŀŏ ƴŀǎǘǊƽƧ ǿ 
Ǌȅǎǳƴƪǳ Ȋŀ ǇƻƳƻŎŊ ǏǿƛŀǘƱŀΣ 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ȊŀƳƛŜƴƛŏ ƪƻƭƻǊ ƴŀ 
walor. 
 

¶ ǳŎȊŜƵ Ȋƴŀ ǊƽȍƴŜ ǎǇƻǎƻōȅ 
zaznaczania cienia w 
rysunku, w tym 
szraferunek 

¶ ǇǊƽōǳƧŜ ōǳŘƻǿŀŏ ƴŀǎǘǊƽƧ 
ǿ Ǌȅǎǳƴƪǳ Ȋŀ ǇƻƳƻŎŊ 
ǏǿƛŀǘƱŀ 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ȊŀƳƛŜƴƛŏ ƪƻƭƻǊ ƴŀ 
walor 

¶ rysuje przedmioty, 
ȊŀŎƘƻǿǳƧŊŎ ǇǊƻǇorcje 
ǇƻƳƛťŘȊȅ ƛŎƘ 
ǿƛŜƭƪƻǏŎƛŀƳƛΦ 
 

¶ ǳŎȊŜƵ Ȋƴŀ ǊƽȍƴŜ ǎǇƻǎƻōȅ 
zaznaczania cienia w rysunku, w 
tym szraferunek 

¶ ǇǊƽōǳƧŜ ōǳŘƻǿŀŏ ƴŀǎǘǊƽƧ ǿ 
rysǳƴƪǳ Ȋŀ ǇƻƳƻŎŊ ǏǿƛŀǘƱŀ 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ȊŀƳƛŜƴƛŏ ƪƻƭƻǊ ƴŀ ǿŀƭƻǊΣ 

¶ ǊȅǎǳƧŜ ǇǊȊŜŘƳƛƻǘȅΣ ȊŀŎƘƻǿǳƧŊŎ 
propƻǊŎƧŜ ǇƻƳƛťŘȊȅ ƛŎƘ 
ǿƛŜƭƪƻǏŎƛŀƳƛ 

¶ ǿȅŘƻōȅǿŀ ōǊȅƱƻǿŀǘƻǏŏ 
przedmiotu za pomƻŎŊ ƳƻŘŜƭǳƴƪǳ 
ǏǿƛŀǘƱƻŎƛŜƴƛƻǿŜƎƻΦ 
 

¶ ǳŎȊŜƵ Ȋƴŀ ǊƽȍƴŜ ǎǇƻǎƻōȅ ȊŀȊƴŀŎȊŀƴƛŀ 
cienia w rysunku, w tym szraferunek 

¶ ǇǊƽōǳƧŜ ōǳŘƻǿŀŏ ƴŀǎǘǊƽƧ ǿ Ǌȅǎǳƴƪǳ 
Ȋŀ ǇƻƳƻŎŊ ǏǿƛŀǘƱŀ 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ȊŀƳƛŜƴƛŏ ƪƻƭƻǊ ƴŀ ǿŀƭƻǊ 

¶ ǊȅǎǳƧŜ ǇǊȊŜŘƳƛƻǘȅΣ ȊŀŎƘƻǿǳƧŊŎ 
propƻǊŎƧŜ ǇƻƳƛťŘȊȅ ƛŎƘ ǿƛŜƭƪƻǏŎƛŀƳƛ 

¶ ǿȅŘƻōȅǿŀ ōǊȅƱƻǿŀǘƻǏŏ ǇǊȊŜŘƳƛƻǘǳ 
za pomƻŎŊ ƳƻŘŜƭǳƴƪǳ 
ǏǿƛŀǘƱƻŎƛŜƴƛƻǿŜƎƻ 

¶ ȊŀŎƘƻǿǳƧŜ ƧŜŘƴƻƭƛǘƻǏŏ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧƛ 

¶ ǳǿŀȍƴƛŜ ƻōǎŜǊǿǳƧŜ ǇǊȊŜŘƳƛƻǘȅ ǿ 
ƴŀǘǳǊȊŜΣ Ȋŀǳǿŀȍŀ Ǌƻƭť ǏǿƛŀǘƱŀ ǿ 
budowaniu nastroju. 

¶ ǳŎȊŜƵ Ȋƴŀ ǊƽȍƴŜ ǎǇƻǎƻōȅ ȊŀȊƴŀŎȊŀƴƛŀ ŎƛŜƴƛŀ ǿ ǊȅǎǳƴƪǳΣ ǿ ǘȅƳ 
szraferunek 

¶ ǇǊƽōǳƧŜ ōǳŘƻǿŀŏ ƴŀǎǘǊƽƧ ǿ Ǌȅǎǳƴƪǳ Ȋŀ ǇƻƳƻŎŊ ǏǿƛŀǘƱŀ 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ȊŀƳƛŜƴƛŏ ƪƻƭƻǊ ƴŀ ǿŀƭƻǊ 

¶ ǊȅǎǳƧŜ ǇǊȊŜŘƳƛƻǘȅΣ ȊŀŎƘƻǿǳƧŊŎ ǇǊƻǇƻǊŎƧŜ ǇƻƳƛťŘȊȅ ƛŎƘ ǿƛŜƭƪƻǏŎƛŀƳƛ 

¶ ǿȅŘƻōȅǿŀ ōǊȅƱƻǿŀǘƻǏŏ ǇǊȊŜŘƳƛƻǘǳ Ȋŀ ǇƻƳƻŎŊ ƳƻŘŜƭǳƴƪǳ 
ǏǿƛŀǘƱƻŎƛŜƴƛƻǿŜƎƻ 

¶ zŀŎƘƻǿǳƧŜ ƧŜŘƴƻƭƛǘƻǏŏ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧƛ 

¶ ǳǿŀȍƴƛŜ ƻōǎŜǊǿǳƧŜ ǇǊȊŜŘƳƛƻǘȅ ǿ ƴŀǘǳǊȊŜΣ Ȋŀǳǿŀȍŀ Ǌƻƭť ǏǿƛŀǘƱŀ ǿ 
budowaniu nastroju 

¶ ǿ ǇǊŀŎȅ ǘǿƽǊŎȊŜƧ ƛƴǎǇƛǊǳƧŜ ǎƛť ǎǘǊǳƪǘǳǊŊ ƛ ǿƱŀǏŎƛǿƻǏŎƛŀƳƛ ƳŀǘŜǊƛŀƱƽǿ 
plastycznych 

¶ wykonuje dodatkoǿŜ ǇǊŀŎŜ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŜ ƛ ŏǿƛŎȊŜƴƛŀ 

¶ ǘǿƽǊŎȊƻ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘǳƧŜ ŜƭŜƳŜƴǘȅ ǇƻǎǘǊȊŜƎŀƴŜ ǿ ƴŀǘǳǊȊŜ Ȋŀ ǇƻƳƻŎŊ 
ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ 

¶ ƻƳŀǿƛŀ Ǌƻƭť ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ ȊŀǎǘƻǎƻǿŀƴȅŎƘ Ǉrzez siebie w 
pracy plastycznej 

¶ ǊƻȊǿƛƧŀ ǘǿƽǊŎȊŜ ƳȅǏƭŜƴƛŜΣ ƪǊŜŀǘȅǿƴƻǏŏΣ ǿƱŀǎƴŜ ƳƻȍƭƛǿƻǏŎƛ ǘǿƽǊŎȊŜΦ 

 20. Niezwykğa fryzura 1 ω5ŜŦƛƴƛŎƧŜ ǇƻƧťŏΥ ŦǊȅȊƧŜǊΣ 
ŦǊȅȊǳǊŀ ƛ ƛŎƘ ǇƻǿƛŊȊŀƴƛŜ Ȋ 
rzeczywistoǏŎƛŊ ǎȊǘǳƪ 
ǇƛťƪƴȅŎƘ 
ω /ŜŎƘȅ ǎǘȅƭƻǿŜ ōŀǊƻƪǳ ƛ 
rokoka   
ω CǊȅȊǳǊȅ ōŀǊƻƪƻǿŜ ς ich 
cechy charakterystyczne i 
ǿȅǊƽȍƴƛŀƧŊŎŜ ƴŀ ǘƭŜ ǎǘȅƭƽǿ 
innych epok 
ω ²ǇƱȅǿ ǎǘȅƭƛǎǘȅƪƛ ōŀǊƻƪǳ ƴŀ 
ǎȊǘǳƪť ŦǊȅȊƧŜǊǎƪŊ 

ω ǿȅƧŀǏƴƛŀ ǇƻƧťŎƛŀΥ ŦǊȅȊƧŜǊΣ ŦǊȅȊǳǊŀ ƛ 
ƛŎƘ ǇƻǿƛŊȊŀƴƛŜ Ȋ ǊȊŜŎȊȅǿƛǎǘƻǏŎƛŊ 
ǎȊǘǳƪ ǇƛťƪƴȅŎƘ 
ω ƻǇƛǎǳƧŜ ŦǊȅȊǳǊȅ ōŀǊƻƪƻǿŜ ς zna ich 
cechy charakterystyczne i 
ǿȅǊƽȍƴƛŀƧŊŎŜ ƴŀ ǘƭŜ ǎǘȅƭƽǿ ƛƴƴȅŎƘ 
epok 
ω ǘǿƻǊȊȅ ƴƻǿŊ ŦǊȅȊǳǊť ς projektuje 
uczesanie dla siebie lub innych. 

ω ǿȅƧŀǏƴƛŀ ǇƻƧťŎƛŀΥ ŦǊȅȊƧŜǊΣ 
ŦǊȅȊǳǊŀ ƛ ƛŎƘ ǇƻǿƛŊȊŀƴƛŜ Ȋ 
ǊȊŜŎȊȅǿƛǎǘƻǏŎƛŊ ǎȊǘǳƪ ǇƛťƪƴȅŎƘ 
ω ƻǇƛǎǳƧŜ ŦǊȅȊǳǊȅ ōŀǊƻƪƻǿŜ ς zna 
ich cechy charakterystyczne i 
ǿȅǊƽȍƴƛŀƧŊŎŜ ƴŀ ǘƭŜ ǎǘȅƭƽǿ 
innych epok 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ ǳȊŀǎŀŘƴƛŏ ǿǇƱȅǿ 
ōŀǊƻƪǳ ƴŀ ǎȊǘǳƪť ŦǊȅȊƧŜǊǎƪŊ 
ω ǘǿƻǊȊȅ ƴƻǿŊ ŦǊȅȊǳǊť ς 
projektuje uczesanie dla siebie 
lub innych. 

ω ǿȅƧŀǏƴƛŀ ǇƻƧťŎƛŀΥ ŦǊȅȊƧŜǊΣ ŦǊȅȊǳǊŀ ƛ ƛŎƘ 
ǇƻǿƛŊȊŀƴƛŜ Ȋ ǊȊŜŎȊȅǿƛǎǘƻǏŎƛŊ ǎȊǘǳƪ 
ǇƛťƪƴȅŎƘ 
ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ƛ ƻǇƛǎǳƧŜ ŎŜŎƘȅ ǎǘȅƭƻǿŜ ōŀǊƻƪǳ 
i rokoka   
ω ƻǇƛǎǳƧŜ ŦǊȅȊǳǊȅ ōŀǊƻƪƻǿŜ ς zna ich cechy 
ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅǎǘȅŎȊƴŜ ƛ ǿȅǊƽȍƴƛŀƧŊŎŜ ƴŀ ǘƭŜ 
ǎǘȅƭƽǿ ƛƴƴȅŎƘ ŜǇƻƪ 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ ǳȊŀǎŀŘƴƛŏ ǿǇƱȅǿ ōŀǊƻƪǳ ƴŀ 
ǎȊǘǳƪť ŦǊȅȊƧŜǊǎƪŊ 
ω ǘǿƻǊȊȅ ƴƻǿŊ ŦǊȅȊǳǊť ς projektuje 
uczesanie dla siebie lub innych 
ωǎǘƻǎǳƧŜ ǿ ǇǊŀŎȅ ǘǿƽǊŎȊŜ ƳȅǏƭŜƴƛŜΣ 
ƪǊŜŀǘȅǿƴƻǏŏΣ ǿƱŀǎƴŜ ƳƻȍƭƛǿƻǏŎƛ ǘǿƽǊŎȊŜ. 

ω ǿȅƧŀǏƴƛŀ ǇƻƧťŎƛŀΥ ŦǊȅȊƧŜǊΣ ŦǊȅȊǳǊŀ ƛ ƛŎƘ 
ǇƻǿƛŊȊŀƴƛŜ Ȋ ǊȊŜŎȊȅǿƛǎǘƻǏŎƛŊ ǎȊǘǳƪ ǇƛťƪƴȅŎƘ 
ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ƛ ƻǇƛǎǳƧŜ ŎŜŎƘȅ ǎǘȅƭƻǿŜ ōŀǊƻƪǳ ƛ 
rokoka   
ω ƻǇƛǎǳƧŜ ŦǊȅȊǳǊȅ ōŀǊƻƪƻǿŜ ς zna ich cechy 
ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅǎǘȅŎȊƴŜ ƛ ǿȅǊƽȍƴƛŀƧŊŎŜ ƴŀ ǘƭŜ 
ǎǘȅƭƽǿ ƛƴƴȅŎƘ ŜǇƻƪ 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ ǳȊŀǎŀŘƴƛŏ ǿǇƱȅǿ ōŀǊƻƪǳ ƴŀ ǎȊǘǳƪť 
ŦǊȅȊƧŜǊǎƪŊ 
ω ǘǿƻǊȊȅ ƴƻǿŊ ŦǊȅȊǳǊť ς projektuje uczesanie 
dla siebie lub innych 
ωǎǘƻǎǳƧŜ ǿ ǇǊŀŎȅ ǘǿƽǊŎȊŜ ƳȅǏƭŜƴƛŜΣ 
ƪǊŜŀǘȅǿƴƻǏŏΣ ǿƱŀǎƴŜ ƳƻȍƭƛǿƻǏŎƛ ǘǿƽǊŎȊŜΣ 
ωŘƻƪƻƴǳƧŜ ǿŀǊǘƻǏŎƛƻǿŀƴƛŀ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŜƎƻΣ 
ƳΦƛƴΦ ǇƻǇǊȊŜȊ ǏǿƛŀŘƻƳȅ ŘƻōƽǊ ƪƻƭƻǊȅǎǘȅƪƛ ƛ 
ŦƻǊƳȅ ǇǊƻƧŜƪǘƻǿŀƴȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ ǇǊŀŎȅ 
plastycznej. 

ω ǿȅƧŀǏƴƛŀ ǇƻƧťŎƛŀΥ ŦǊȅȊƧŜǊΣ ŦǊȅȊǳǊŀ ƛ ƛŎƘ ǇƻǿƛŊȊŀƴƛŜ Ȋ ǊȊŜŎȊȅǿƛǎǘƻǏŎƛŊ ǎȊǘǳƪ 
ǇƛťƪƴȅŎƘ 
ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ƛ ƻǇƛǎǳƧŜ ŎŜŎƘȅ ǎǘȅƭƻǿŜ ōŀǊƻƪǳ ƛ Ǌƻƪƻƪŀ   
ω ƻǇƛǎǳƧŜ ŦǊȅȊǳǊȅ ōŀǊƻƪƻǿŜ ς Ȋƴŀ ƛŎƘ ŎŜŎƘȅ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅǎǘȅŎȊƴŜ ƛ ǿȅǊƽȍƴƛŀƧŊŎŜ 
ƴŀ ǘƭŜ ǎǘȅƭƽǿ ƛƴƴȅŎƘ ŜǇƻƪ 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ ǳȊŀǎŀŘƴƛŏ ǿǇƱȅǿ ōŀǊƻƪǳ ƴŀ ǎȊǘǳƪť ŦǊȅȊƧŜǊǎƪŊ 
ω ǘǿƻǊȊȅ ƴƻǿŊ ŦǊȅȊǳǊť ς projektuje uczesanie dla siebie lub innych. 
ωwykonuje zadania dodatkowe 
ωǎǘƻǎǳƧŜ ǿ ǇǊŀŎȅ ǘǿƽǊŎȊŜ ƳȅǏƭŜƴƛŜΣ ƪǊŜŀǘȅǿƴƻǏŏΣ ǿƱŀǎƴŜ ƳƻȍƭƛǿƻǏŎƛ 
twƽǊŎȊŜΣ 
ωŘƻƪƻƴǳƧŜ ǿŀǊǘƻǏŎƛƻǿŀƴƛŀ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŜƎƻΣ ƳΦƛƴΦ ǇƻǇǊȊŜȊ ǏǿƛŀŘƻƳȅ ŘƻōƽǊ 
ƪƻƭƻǊȅǎǘȅƪƛ ƛ ŦƻǊƳȅ ǇǊƻƧŜƪǘƻǿŀƴȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ ǇǊŀŎȅ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŜj 
ωǘǿƻǊȊȅ ƻǊȅƎƛƴŀƭƴŊΣ ƴƛŜƪƻƴǿŜƴŎƧƻƴŀƭƴŊ ǇǊŀŎť ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŊ 
ωǘǿƽǊŎzo interpretuje plastycznie elementy obserwowane w naturze za 
poƳƻŎŊ ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ. 
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21. Romantycznie czy 

realistycznieé 

Romantyzm i realizm 

w malarstwie. 

1 ω 5ŜŦƛƴƛŎƧŜ ǇƻƧťŏΥ 
romantyzm, realizm. 
ω /ŜŎƘȅ ƳŀƭŀǊǎǘǿŀ 
romantycznego. 
ω /ƘŀǊŀƪǘŜǊȅǎǘȅƪŀ 
malarstwa realistycznego. 
ω tƻǊƽǿƴŀƴƛŜ ŘȊƛŜƱ  
malarskich romantyzmu i 
realizmu. 
ωwƻƳŀƴǘȅȊƳ Ƨŀƪƻ ǿȅǊŀȊ 
ƻǊȅƎƛƴŀƭƴƻǏŎƛ 
ǘǿƽǊŎȊŜƧ ŀǊǘȅǎǘƽǿ ƛ ƛŎƘ 
indywidualnych 
ǇǊȊŜȍȅŏΦ tǊȊŜŘǎǘŀǿƛŎƛŜƭΥ 
9ǳƎŝƴŜ 5ŜƭŀŎǊƻƛȄ όŘȊƛŜƱƻΥ 
²ƻƭƴƻǏŏ 
ǿƛƻŘŊŎŀ ƭǳŘ ƴŀ ōŀǊȅƪŀŘȅύ 
ω tƛƻǘǊ aƛŎƘŀƱƻǿǎƪƛ ς polski 
przedstawiciel 
romantyzmu. 
ω wŜŀƭƛȊƳ ς obrazy zwiŊzane 
Ȋ ǊȊŜŎȊȅǿƛǎǘƻǏŎƛŊ 
ǳƪŀȊȅǿŀƱȅ ŎƻŘȊƛŜƴƴŜ 
ȍȅŎƛŜ ƭǳŘȊƛΣ ƛŎƘ ŎƛťȍƪŊ ǇǊŀŎťΣ 
zwyczaje 
itp. Przedstawiciel: Gustave 
/ƻǳǊōŜǘ όŘȊƛŜƱƻΥ 
Kamieniarze). 
ω {ǇŜŎȅŦƛƪŀ ƴǳǊǘƽǿ 
malarskich (romantycznego 
i realistycznego) w 
ŘȊƛŀƱŀƭƴoǏŎƛ ǘǿƽǊŎȊŜƧΦ 

ω wymienia cechy malarstwa 
romantycznego 
ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ cechy malarstwa reali-
stycznego 
ω ǿȅƪƻƴuje ǿƱŀǎƴy ςoryginalny 
projekt. 
 

ω ŘŜŦƛƴƛǳƧŜ ǇƻƧťŎƛŀΥ ǊƻƳŀƴǘȅȊƳΣ 
realizm 
ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ŎŜŎƘȅ Ƴŀƭarstwa 
romantycznego 
ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ cechy malarstwa 
reali-stycznego 
ω ǿȅƪƻƴuje ǿƱŀǎƴy ςoryginalny 
projekt. 
 
  

ω ŘŜŦƛƴƛǳƧŜ ǇƻƧťŎƛŀΥ ǊƻƳŀƴǘȅȊƳΣ ǊŜalizm  
ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ŎŜŎƘȅ ƳŀƭŀǊǎǘǿŀ 
romantycznego 
ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ŎŜŎƘȅ ƳŀƭŀǊǎǘǿŀ 
realistycznego 
ω ǇƻǊƽǿƴǳƧŜ ŘȊƛŜƱŀ ƳŀƭŀǊǎƪƛŜ ǊƻƳŀƴǘyzmu 
i realizmu 
ω ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ǿƛŜŘȊť ƻ ǎǇŜŎȅŦƛŎŜ ƴǳǊǘƽǿ 
malarskich (romantycznego i 
realistyczneƎƻύ ǿŜ ǿƱŀǎƴŜƧ ŘȊƛŀƱŀƭƴoǏŎƛ 
ǘǿƽǊŎȊŜƧΦ 

ω ŘŜŦƛƴƛǳƧŜ ǇƻƧťŎƛŀΥ ǊƻƳŀƴǘȅȊƳΣ ǊŜŀƭƛȊƳ  
ω wymienia cechy malarstwa romantycznego 
ω wymienia cechy malarstwa realistycznego 
ω ǇƻǊƽǿƴǳƧŜ ŘȊƛŜƱŀ ƳŀƭŀǊǎƪƛŜ ǊƻƳŀƴǘȅzmu i 
realizmu 
ω ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ǿƛŜŘȊť ƻ ǎǇŜŎȅŦƛŎŜ ƴǳǊǘƽǿ 
malarskich (romantycznego i realistycznego) 
wŜ ǿƱŀǎƴŜƧ ŘȊƛŀƱŀƭƴƻǏŎƛ ǘǿƽǊŎȊŜƧ 

¶ poszukuje sposobu ǿƱŀǎƴŜƎƻ ǿȅǊŀȊǳΣ 
artystycznego 

¶ ǘǿƽǊŎȊƻ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘǳƧŜ ŜƭŜƳŜƴǘȅ ǇƻǎǘǊȊŜƎŀƴŜ 
ǿ ƴŀǘǳǊȊŜ Ȋŀ ǇƻƳƻŎŊ ǏǊƻŘƪƽǿ 
plastycznych. 

 

ω ŘŜŦƛƴƛǳƧŜ ǇƻƧťŎƛŀΥ ǊƻƳŀƴǘȅȊƳΣ ǊŜŀƭƛȊƳ  
ω wymienia cechy malarstwa romantycznego 
ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ cechy malarstwa reali-stycznego 
ω ǇƻǊƽǿƴǳƧŜ ŘȊƛŜƱŀ ƳŀƭŀǊǎƪƛŜ ǊƻƳŀƴǘȅzmu i realizmu 
ω ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ǿƛŜŘȊť ƻ ǎǇŜŎȅŦƛŎŜ ƴǳǊǘƽǿ ƳŀƭŀǊǎƪƛŎƘ όǊƻƳŀƴǘȅŎȊƴŜƎƻ ƛ 
realistycznego) wŜ ǿƱŀǎƴŜƧ ŘȊƛŀƱŀƭƴƻǏŎƛ ǘǿƽǊŎȊŜƧ 

¶ ƛƴǎǇƛǊǳƧŜ ǎƛť ŘȊƛŜƱŀƳƛ sztuki do wykonania wƱŀǎƴŜƎƻ ς oryginalnego 
projektu 

¶ ƻƳŀǿƛŀ Ǌƻƭť ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ ȊŀǎǘƻǎƻǿŀƴȅŎƘ ǇǊzez siebie w pracy 
plastycznej  

¶ poszukuje sposobu ǿƱŀǎƴŜƎƻ ǿȅǊŀȊǳΣ ŀǊǘȅǎǘȅŎȊƴŜƎƻ 

¶ ǘǿƽǊŎȊƻ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘǳƧŜ ŜƭŜƳŜƴǘȅ ǇƻǎǘǊȊŜƎŀƴŜ ǿ ƴŀǘǳǊȊŜ Ȋŀ ǇƻƳƻŎŊ ǏǊƻŘƪƽǿ 
plastycznych 

¶ ŀƪǘȅǿƴƛŜ ƻƎƭŊŘŀ ƛ ŀƴŀƭƛȊǳƧŜ ŘȊƛŜƱŀ ŘƻǘȅŎȊŊŎŜ ǘŜƳŀǘǳ ƭŜƪŎƧi. 
 

22. Interpretacje i 

wariacje na temat dzieğ 

sztuki 

1 ω ¦ǘǊǿŀƭŜƴƛŜ ǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛ ƻ 
ƪƻƳǇƻȊȅŎƧƛΥ ǳƪƱŀŘȅ 
asymetryczne, rytmiczne, 
harmonijne, arytmiczne. 
ω tƻǎƱǳƎƛǿŀƴƛŜ ǎƛť 
terminoƭƻƎƛŊ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŊ ǿ 
praktyce 
ω5ŜŦƛƴƛŎƧŜ ǇƻƧŜŏΥ 
interpretacja, wariacja. 
ω wƽȍƴƛŎŜ ƳƛťŘȊȅ 
interpreǘŀŎƧŊ ŀ ǿŀǊƛŀŎƧŊ ƴŀ 
ǘŜƳŀǘ ŘȊƛŜƱŀ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴego. 

ω ƪƻƳǇƻƴǳƧŜ ǳƪƱŀŘȅ όŘƻ ǿȅōoru): 
asymetryczne, rytmiczne, 
harmonijne, arytmiczne 
ω Řƻǎƪƻƴŀƭƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ 
praktyczƴŜƎƻ ǇƻǎƱǳƎƛǿŀƴƛŀ ǎƛť 
terminoloƎƛŊ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŊ 
ω ǇƻŘŜƧƳǳƧŜ ǇǊƽōť ƛƴǘŜǊǇǊŜǘŀŎƧƛ 
ŘȊƛŜƱŀ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŜƎƻ ƭǳō ǿŀǊƛŀŎƧƛ ƴŀ 
jego temat. 

ω ƪƻƳǇƻƴǳƧŜ ǳƪƱŀŘȅ όŘƻ 
wyboru): asymetryczne, 
rytmiczne, harmonijne, 
arytmiczne 
ω Řƻǎƪƻƴŀƭƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ 
ǇǊŀƪǘȅŎȊƴŜƎƻ ǇƻǎƱǳƎƛǿŀƴƛŀ ǎƛť 
ǘŜǊƳƛƴƻƭƻƎƛŊ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŊ 
ω ǇǊȊȅƎƻǘƻǿǳƧŜ ǎƛť Řƻ ƻŘōƛƻǊǳ 
ŘȊƛŜƱ ǎȊǘǳƪƛ 
ω ǇƻŘŜƧƳǳƧŜ ǇǊƽōť ƛƴǘŜǊǇǊŜǘŀŎƧƛ 
ŘȊƛŜƱŀ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŜƎƻ ƭǳō ǿŀǊƛŀŎƧƛ 
na jego temat. 

ω ƪƻƳǇƻƴǳƧŜ ǳƪƱŀŘȅ όŘƻ ǿȅōƻǊǳύΥ 
asymetryczne, rytmiczne, harmonijne, 
arytmiczne 
ω Řƻǎƪƻƴŀƭƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ ǇǊŀƪǘȅŎȊƴŜƎƻ 
ǇƻǎƱǳƎƛǿŀƴƛŀ ǎƛť ǘŜǊƳƛƴƻƭƻƎƛŊ ǇƭaǎǘȅŎȊƴŊ 
ω ǊƻȊǿƛƧŀ ƳȅǏƭŜƴƛŜ ǇǊȊȅŎȊȅƴƻǿƻς
skutkowe 
ω ǇǊȊȅƎƻǘƻǿǳƧŜ ǎƛť Řƻ ƻŘōƛƻǊǳ ŘȊƛŜƱ ǎȊǘǳƪƛ 
ω ǇƻŘŜƧƳǳƧŜ ǇǊƽōť ƛƴǘŜǊǇǊŜǘŀŎƧƛ ŘȊƛŜƱŀ 
plastycznego lub wariacji na jego temat. 

ω ƪƻƳǇƻƴǳƧŜ ǳƪƱŀŘȅ όŘƻ ǿȅōƻǊǳύΥ 
asymetryczne, rytmiczne, harmonijne, 
arytmiczne 
ω Řƻǎƪƻƴŀƭƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ ǇǊŀƪǘȅŎȊƴŜƎƻ 
ǇƻǎƱuƎƛǿŀƴƛŀ ǎƛť ǘŜǊƳƛƴƻƭƻƎƛŊ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŊ 
ω ǊƻȊǿƛƧŀ ƳȅǏƭŜƴƛŜ ǇǊȊȅŎȊȅƴƻǿƻςskutkowe 
ω ǇǊȊȅƎƻǘƻǿǳƧŜ ǎƛť Řƻ ƻŘōƛƻǊǳ ŘȊƛŜƱ ǎȊǘǳƪƛ 
ω ǇƻŘŜƧƳǳƧŜ ǇǊƽōť ƛƴǘŜǊǇǊŜǘŀŎƧƛ ŘȊƛŜƱŀ 
plastycznego lub wariacji na jego temat 

¶ ǘǿƽǊŎȊƻ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘǳƧŜ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴƛŜ ŜƭŜmenty 
obserwowane w naturze za poƳƻŎŊ 
ǏǊƻdƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ 

¶ ǇƻǎȊǳƪǳƧŜ ǿƱŀǎƴŜƎƻ ǎǇƻǎƻōǳ ǿȅǊŀȊǳ 
artystycznego. 
 

ω ƪƻƳǇƻƴǳƧŜ ǳƪƱŀŘȅ όŘƻ ǿȅōƻǊǳύΥ ŀǎȅƳŜǘǊȅŎȊƴŜΣ ǊȅǘƳƛŎȊƴŜΣ ƘŀǊƳƻƴƛƧƴŜΣ 
arytmiczne 
ω Řƻǎƪƻƴŀƭƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ ǇǊŀƪǘȅŎȊƴŜƎƻ ǇƻǎƱǳƎƛǿŀƴƛŀ ǎƛť ǘŜǊƳƛƴƻƭƻƎƛŊ 
ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŊ 
ω ǊƻȊǿƛƧŀ ƳȅǏƭŜƴƛŜ ǇǊȊȅŎȊȅƴƻǿƻςskutkowe 
ω ǇǊȊȅƎƻǘƻǿǳƧŜ ǎƛť Řƻ ƻŘōƛƻǊǳ ŘȊƛŜƱ ǎȊǘǳƪƛ 
ω ǇƻŘŜƧƳǳƧŜ ǇǊƽōť ƛƴǘŜǊǇǊŜǘŀŎƧƛ ŘȊƛŜƱŀ ǇƭŀǎǘȅŎȊnego lub wariacji na jego 
temat 

¶ ǘǿƽǊŎȊƻ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘǳƧŜ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴƛŜ ŜƭŜmenty obserwowane w naturze za po-
ƳƻŎŊ ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ 

¶ ǇƻǎȊǳƪǳƧŜ ǿƱŀǎƴŜgo sposobu wyrazu artystycznego 

¶ ƻƳŀǿƛŀ Ǌƻƭť ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ Ȋŀstosowanych w pracy plastycznej 

¶ ǿȅƪƻƴǳƧŜ ŘƻŘŀǘƪƻǿŜ ǇǊŀŎŜ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŜ ƛ ŏǿƛŎȊŜƴƛŀΦ 
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23. Nowe metody 

malowania ï 

dywizjonizm i 

pointylizm. 

2 ω Dywizjonizm jako metoda 
ƳŀƭŀǊǎƪŀ ǇƻƭŜƎŀƧŊŎŀ ƴŀ 
ƴŀƪƱŀŘŀƴƛǳ ŦŀǊō ƴŀ ǇƱƽǘƴƻ 
drobnymi plamami czystych 
ƪƻƭƻǊƽǿΣ ƪǘƽǊŜ ς 
obserwowane z pewnej 
ƻŘƭŜƎƱƻǏŎƛ ς ƳƛŜǎȊŀƧŊ ǎƛť 
ǿ ǎƛŀǘƪƽǿŎŜ ƻƪŀ ǿƛŘȊŀΣ 
ǘǿƻǊȊŊŎ ƛƴƴŜ ƪƻƭƻǊȅΦ 
ω LƳǇǊŜǎƧƻƴƛǏŎƛ ς ŀǊǘȅǏŎƛΣ 
ƪǘƽǊȊȅ ȊŀǇƻŎȊŊǘƪƻǿŀƭƛ 
dywizjonizm w malarstwie. 
ω Sylwetka artysty: Claude 
Monet, np. Budynek 
Parlamentu w Londynie lub 
Nenufary. 
ω Puentylizm lub pointylizm 
όȊ ƧťȊΦ ŦǊŀƴŎǳǎƪƛŜƎƻ 
pointiller ώŎȊȅǘΦΥ ǇǳťǘƛƧŜϐ ς 
ƪǊƻǇƪƻǿŀŏΣ Ǉǳƴƪǘƻǿŀŏύ ς to 
ǘŜŎƘƴƛƪŀ ǎǘŀƴƻǿƛŊŎŀ 
ǊƻȊǿƛƴƛťŎƛŜ ŘȅǿƛȊƧƻƴƛȊƳǳΦ 
¢ŜŎƘƴƛƪŀ ǘŀ ōȅƱŀ ǎǘƻǎowana 
ǇǊȊŜȊ ƴŜƻƛƳǇǊŜǎƧƻƴƛǎǘƽǿΦ 
ω Sylwetka artysty: Georges 
Seurat Niedzielne 
ǇƻǇƻƱudnie na wyspie 
Grande Jatte. 
ω LƴǎǇƛǊƻǿŀƴƛŜ ǎƛť ƻōǊazami 
ƛƳǇǊŜǎƧƻƴƛǎǘƽǿΣ 
ǇƻǎǘƛƳǇǊŜǎƧƻƴƛǎǘƽǿ 
i malowanie martwej natury 
ƭǳō ǇŜƧȊŀȍǳ ƳŜǘƻŘŊ 
dywizjonizmu lub 
pointylizmu. 

ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ƛ ƻǇƛǎǳƧŜ ƴƻǿŜ 
metody malowania: 
dywizjonizm i pointylizm 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ Ȋŀǎǘƻǎƻǿŀŏ ǘŜ ƳŜǘƻŘȅ 
ǿŜ ǿƱŀǎƴȅƳ ŘȊƛŀƱŀƴƛǳ 
plastycznym. 

ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ŎŜŎƘȅ ƳŀƭŀǊǎǘǿŀ 
impresjonistycznego, zna 
ȊŀƱƻȍŜƴƛŀ ǘŜƎƻ ƪƛŜǊǳƴƪǳ 
ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ƛ ƻǇƛǎǳƧŜ ƴƻǿŜ 
metody malowania: 
dywizjonizm i pointylizm 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ Ȋŀǎǘƻǎƻǿŀŏ ǘŜ ƳŜǘƻŘȅ 
ǿŜ ǿƱŀǎƴȅƳ ŘȊƛŀƱŀƴƛǳ 
plastycznym. 

ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ŎŜŎƘȅ ƳŀƭŀǊǎǘǿŀ 
impresjonistycznego, zna 
ȊŀƱƻȍŜƴƛŀ ǘŜƎƻ ƪƛŜǊǳƴƪǳ 
όǎǘǳŘƛƻǿŀƴƛŜ ȊƳƛŜƴƴƻǏŎƛ ƴŀǘǳǊȅΣ 
ǿȊŀƧŜƳƴȅŎƘ ǊŜƭŀŎƧƛ ǏǿƛŀǘƱŀ 
i cienia w otoczeniu, zmian koloru 
ǿ ȊŀƭŜȍƴƻǏŎƛ ƻŘ ǇƻǊȅ Řƴƛŀ 
ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ƛƳƛť ƛ ƴŀȊǿƛǎƪƻ ŀǳǘƻǊŀ 
ƻōǊŀȊǳΣ ƻŘ ƪǘƽǊŜƎƻ ǇƻŎƘƻŘȊƛ 
nazwa impresjonizm ς Claude 
aƻƴŜǘ ƛ ǘȅǘǳƱ ǘŜƎƻ ŘȊƛŜƱŀΥ 
LƳǇǊŜǎƧŀΣ ǿǎŎƘƽŘ ǎƱƻƵŎŀ 
ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ƛ ƻǇƛǎǳƧŜ ƴƻǿŜ ƳŜǘƻŘȅ 
malowania: dywizjonizm 
i pointylizm 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ Ȋŀǎǘƻǎƻǿŀŏ ǘŜ ƳŜǘƻŘȅ ǿŜ 
ǿƱŀǎƴȅƳ ŘȊƛŀƱŀƴƛǳ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅƳΦ 

ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ŎŜŎƘȅ ƳŀƭŀǊǎǘǿŀ 
ƛƳǇǊŜǎƧƻƴƛǎǘȅŎȊƴŜƎƻΣ Ȋƴŀ ȊŀƱƻȍŜƴƛŀ 
tego kierunku (studiowanie 
ȊƳƛŜƴƴƻǏŎƛ ƴŀǘǳǊȅΣ ǿȊŀƧŜƳƴȅŎƘ 
ǊŜƭŀŎƧƛ ǏǿƛŀǘƱŀ ƛ ŎƛŜƴƛŀ ǿ ƻǘƻŎȊŜƴƛǳΣ 
ȊƳƛŀƴ ƪƻƭƻǊǳ ǿ ȊŀƭŜȍƴƻǏŎƛ ƻŘ ǇƻǊȅ 
dnia 
ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ƛƳƛť ƛ ƴŀȊǿƛǎƪƻ ŀǳǘƻǊŀ 
ƻōǊŀȊǳΣ ƻŘ ƪǘƽǊŜƎƻ ǇƻŎƘƻŘȊƛ ƴŀȊǿŀ 
impresjonizm ς /ƭŀǳŘŜ aƻƴŜǘ ƛ ǘȅǘǳƱ 
ǘŜƎƻ ŘȊƛŜƱŀΥ LƳǇǊŜǎƧŀΣ ǿǎŎƘƽŘ 
ǎƱƻƵŎŀ 
ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ƛ ƻǇƛǎǳƧŜ ƴƻǿŜ ƳŜǘƻŘȅ 
malowania: dywizjonizm 
i pointylizm 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ Ȋŀǎǘƻǎƻǿŀŏ ǘŜ ƳŜǘƻŘȅ ǿŜ 
ǿƱŀǎƴȅƳ ŘȊƛŀƱŀƴƛǳ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅƳΤ 
ω ǿȅƪŀȊǳƧŜ ǎƛť ǇƻǎǘŀǿŊ ǘǿƽǊŎȊŊ ƛ 
ǏǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛŊ ǿƛȊǳŀƭƴŊ 
ω ŜƪǎǇŜǊȅƳŜƴǘǳƧŜΣ ƻŘƪǊȅǿŀ 
ƛ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ǿƱŀǎƴŜΣ ǘǿƽǊŎȊŜ 
ǎǇƻǎƻōȅ ǊƻȊǿƛŊȊȅǿŀƴƛŀ ǇǊƻōƭŜƳƽǿ 
plastycznych. 

ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ŎŜŎƘȅ ƳŀƭŀǊǎǘǿŀ 
ƛƳǇǊŜǎƧƻƴƛǎǘȅŎȊƴŜƎƻΣ Ȋƴŀ ȊŀƱƻȍŜƴƛŀ 
ǘŜƎƻ ƪƛŜǊǳƴƪǳ όǎǘǳŘƛƻǿŀƴƛŜ ȊƳƛŜƴƴƻǏŎƛ 
ƴŀǘǳǊȅΣ ǿȊŀƧŜƳƴȅŎƘ ǊŜƭŀŎƧƛ ǏǿƛŀǘƱŀ 
i cienia w otoczeniu, zmian koloru 
ǿ ȊŀƭŜȍƴƻǏŎƛ ƻŘ ǇƻǊȅ Řƴƛŀ 
ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ƛƳƛť ƛ ƴŀȊǿƛǎƪƻ ŀǳǘƻǊŀ 
ƻōǊŀȊǳΣ ƻŘ ƪǘƽǊŜƎƻ ǇƻŎƘƻŘȊƛ ƴŀȊǿŀ 
impresjonizm ς /ƭŀǳŘŜ aƻƴŜǘ ƛ ǘȅǘǳƱ 
ǘŜƎƻ ŘȊƛŜƱŀΥ LƳǇǊŜǎƧŀΣ ǿǎŎƘƽŘ ǎƱƻƵŎŀ 
ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ƛ ƻǇƛǎǳƧŜ ƴƻǿŜ ƳŜǘƻŘȅ 
malowania: dywizjonizm i pointylizm 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ Ȋŀǎǘƻǎƻǿŀŏ ǘŜ ƳŜǘƻŘȅ ǿŜ 
ǿƱŀǎƴȅƳ ŘȊƛŀƱŀƴƛǳ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅƳ 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘŀŏ ǎǇŜŎȅŦƛŎȊƴŜ 
ǿƱŀǏŎƛǿƻǏŎƛ ƳŀǘŜǊƛŀƱƽǿ Řƻ ƻǘǊȊȅƳŀƴƛŀ 
zamierzonego celu plastycznego 
ω ǿȅƪŀȊǳƧŜ ǎƛť ǇƻǎǘŀǿŊ ǘǿƽǊŎȊŊ 
ƛ ǏǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛŊ ǿƛȊǳŀƭƴŊ 
ω ŜƪǎǇŜǊȅƳŜƴǘǳƧŜΣ ƻŘƪǊȅǿŀ 
ƛ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ǿƱŀǎƴŜΣ ǘǿƽǊŎȊŜ 
ǎǇƻǎƻōȅ ǊƻȊǿƛŊȊȅǿŀƴƛŀ ǇǊƻōƭŜƳƽǿ 
plastycznych 
ω ǿȅǊŀȍŀ ǘǊŜǏŎƛ ŜƳƻŎƧƻƴŀƭƴŜ 
ǿ ƛƴŘȅǿƛŘǳŀƭƴŜƧ ǘǿƽǊŎȊƻǏŎƛ 
plastycznej. 

24. Tkanina 

dekoracyjna z 

motywem z tw·rczoŜci 

Stanisğawa 

WyspiaŒskiego 

1 ω/ŜŎƘȅ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅǎǘȅŎȊƴŜ 
dla stylu secesji. 
ωÀȅŎƛŜ ƛ ǘǿƽǊŎȊƻǏŏ 
{ǘŀƴƛǎƱŀǿŀ ²ȅǎǇƛŀƵǎƪƛŜƎƻ 
ω¦ǘǊǿŀƭŜƴƛŜ ǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛ ƻ 
barwach czystych, 
kompozycji otwartej i 
ȊŀƳƪƴƛťǘŜƧ 
oraz funkcjach kreski 
konturowej. 
ω9ǎǘŜǘȅƪŀΣ ŎȊȅƭƛ Ǉƛťƪƴƻ 
ǿƻƪƽƱ ƴŀǎΦ 

ωƪƻƳǇƻƴƻǿŀƴƛŜ ǳƪƱŀŘƽǿ όŘƻ 
wyboru): asymetrycznych, 
rytmicznych, harmonijnych, 
arytmicznych 
ωȊƴŀ ŎŜŎƘȅ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅǎǘȅŎȊƴŜ Řƭŀ 
stylu secesji ς {ǘŀƴƛǎƱŀǿŀ 
WyspiaƵskiego 
ωǳǘǊǿŀƭŀ ǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛ ƻ ōŀǊǿŀŎƘ 
czystych, kompozycji otwartej i 
ȊŀƳƪƴƛťǘŜƧ oraz funkcjach kreski 
konturowej. 
 

ωƪƻƳǇƻƴƻǿŀƴƛŜ ǳƪƱŀŘƽǿ όŘƻ 
wyboru): asymetrycznych, 
rytmicznych, harmonijnych, 
arytmicznych 
ωȊƴŀ ŎŜŎƘȅ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅǎǘȅŎȊƴŜ 
dla stylu secesji ς {ǘŀƴƛǎƱŀǿŀ 
WyǎǇƛŀƵǎƪƛŜƎƻ 
ωǳǘǊǿŀƭŀ ǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛ ƻ ōŀǊǿŀŎƘ 
czystych, kompozycji otwartej i 
ȊŀƳƪƴƛťǘŜƧ 
oraz funkcjach kreski 
konturowej 
ωǇƻƎƱťōƛŀ ǿǊŀȍƭƛǿƻǏŏ ŜǎǘŜǘȅŎzƴŊ 
ƴŀ Ǉƛťƪƴƻ ǇǊȊȅǊƻŘȅ ƻǊŀȊ 
przedƳƛƻǘƽǿ ŎƻŘȊƛŜƴƴŜƎƻ 
ǳȍȅǘƪǳ. 
 

ωƪƻƳǇƻƴƻǿŀƴƛŜ ǳƪƱŀŘƽǿ όŘƻ ǿȅōƻǊǳύΥ 
asymetrycznych, rytmicznych, 
harmonijnych, arytmicznych 
ωȊƴŀ ŎŜŎƘȅ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊystyczne dla stylu 
secesji ς {ǘŀƴƛǎƱŀǿŀ ²ȅǎǇƛŀƵskiego 
ωǳǘǊǿŀƭŀ ǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛ ƻ ōŀǊǿŀŎƘ ŎȊȅstych, 
kompozycji otwartej i zaƳƪƴƛťǘŜƧ 
oraz funkcjach kreski konturowej 
ωǇƻƎƱťōƛŀ ǿǊŀȍƭƛǿƻǏŏ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŊ ƴŀ 
Ǉƛťƪƴƻ ǇǊȊȅǊƻŘȅ ƻǊŀȊ ǇǊȊŜŘƳƛƻǘƽǿ 
coŘȊƛŜƴƴŜƎƻ ǳȍȅǘƪǳ 
ωǇǊŜȊŜƴǘǳƧŜ Ǉƻǎǘŀǿť ǎŀƳƻƪǎȊǘŀƱŎŜƴƛŀΣ 
ŀƪǘȅǿƴƻǏŎƛ. 

ωƪƻƳǇƻƴƻǿŀƴƛŜ ǳƪƱŀŘƽǿ όŘƻ ǿȅōƻǊǳύΥ 
asymetrycznych, rytmicznych, harmonijnych, 
arytmicznych 
ωȊƴŀ ŎŜŎƘȅ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅǎǘȅŎȊƴŜ Řƭŀ ǎǘȅƭǳ ǎŜŎŜǎƧƛ 
ς {ǘŀƴƛǎƱŀǿŀ ²ȅǎǇƛŀƵǎƪƛŜƎƻ 
ωǳǘǊǿŀƭŀ ǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛ ƻ ōŀǊǿŀŎƘ ŎȊȅǎǘych, 
ƪƻƳǇƻȊȅŎƧƛ ƻǘǿŀǊǘŜƧ ƛ ȊŀƳƪƴƛťǘŜƧ 
oraz funkcjach kreski konturowej 
ωǇƻƎƱťōƛŀ ǿǊŀȍƭƛǿƻǏŏ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŊ ƴŀ Ǉƛťƪƴƻ 
ǇǊȊȅǊƻŘȅ ƻǊŀȊ ǇǊȊŜŘƳƛƻǘƽǿ ŎƻŘȊƛŜƴƴŜƎƻ 
ǳȍȅǘƪǳ 
ωǇǊŜȊŜƴǘǳƧŜ Ǉƻǎǘŀǿť ǎŀƳƻƪǎȊǘŀƱŎŜƴƛŀΣ 
ŀƪǘȅǿƴƻǏŎƛ 
ωƻǊȅƎƛƴŀƭƴƛŜ ƛ ǘǿƽǊŎȊƻ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘǳƧŜ ŜƭŜƳŜƴǘȅ 
ǇƻǎǘǊȊŜƎŀƴŜ ǿ ƴŀǘǳǊȊŜ Ȋŀ ǇƻƳƻŎŊ ǏǊƻŘƪƽǿ 
plastycznych. 

ωƪƻƳǇƻƴƻǿŀƴƛŜ ǳƪƱŀŘƽǿ όŘƻ ǿȅōƻǊǳύΥ ŀǎȅmetrycznych, rytmicznych, 
harmonijnych, arytmicznych 
ωȊƴŀ ŎŜŎƘȅ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅǎǘȅŎȊƴŜ Řƭŀ ǎǘȅƭǳ ǎŜŎŜǎƧƛ ς {ǘŀƴƛǎƱŀǿŀ ²ȅǎǇƛŀƵǎƪƛŜƎƻ 
ωǳǘǊǿŀƭŀ ǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛ ƻ ōŀǊǿŀŎƘ ŎȊȅǎǘȅŎƘΣ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧƛ ƻǘǿŀǊǘŜƧ ƛ ȊŀƳƪƴƛťǘŜƧ 
oraz funkcjach kreski konturowej 
ωǇƻƎƱťōƛŀ ǿǊŀȍƭƛǿƻǏŏ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŊ ƴŀ Ǉƛťƪƴƻ ǇǊȊȅǊƻŘȅ ƻǊŀȊ ǇǊȊŜŘƳƛƻǘƽǿ 
ŎƻŘȊƛŜƴƴŜƎƻ ǳȍȅǘƪǳ 
ωǇǊŜȊŜƴǘǳƧŜ Ǉƻǎǘŀǿť ǎŀƳƻƪǎȊǘŀƱŎŜƴƛŀΣ ŀƪǘȅǿƴƻǏŎƛ 
ωƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŎƛ Řƻƪƻƴȅǿŀƴƛŀ ǿŀǊǘƻǏŎƛƻǿŀƴƛŀ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŜƎƻ 
ωƻǊȅƎƛƴŀƭƴƛŜ ƛ ǘǿƽǊŎȊƻ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘǳƧŜ ŜƭŜƳŜƴǘȅ ǇƻǎǘǊȊŜƎŀƴŜ ǿ ƴŀǘǳǊȊŜ Ȋŀ 
ǇƻƳƻŎŊ ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ 
ωƻƳŀǿƛŀ Ǌƻƭť ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ ȊŀǎǘƻǎƻǿŀƴȅŎƘ Ǉrzez siebie w pracy 
plastycznej 
ωǇƻǎȊǳƪǳƧŜ ǎǇƻǎƻōǳ ǿƱŀǎƴŜƎƻ ǿȅǊŀȊǳ ŀǊǘȅǎǘȅŎȊƴŜƎƻ. 
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25. Nowe style XX 

wieku.  Konstrukcja 

mobilna. 

1 ω ¢ǿƽǊŎȊƻǏŏ ǘǊȊŜŎƘ 
ǿƛŜƭƪƛŎƘ ǊȊŜȋōƛŀǊȊȅ 
XX wieku ς Constantina 
.ǊŃƴŎǳǓƛΣ IŜƴǊȅ aƻƻǊŜΩŀ ƛ 
Aleksandra 
Caldera. 
ω /ŜŎƘȅ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȅ ·· 
ǿƛŜƪǳ ƛ ǇǊȊȅƪƱŀŘȅ 
budowli. 
ω CƻǿƛȊƳΣ ŀōǎǘǊŀƪŎƧƻƴƛȊƳ 
ς ǇƻŘƻōƛŜƵǎǘǿŀ 
ƛ ǊƽȍƴƛŎŜ ƳƛťŘȊȅ 
kierunkami 
w malarstwie XX wieku. 
ω /ƘŀǊŀƪǘŜǊȅǎǘȅƪŀ 
ƻōǊŀȊƽǿ ƪǳōƛǎǘȅŎȊƴȅŎƘ 
ω LƴŦƻǊƳŜƭΣ ǇƻǇ-art., op-
art. ς cechy 
ƪƛŜǊǳƴƪƽǿΦ 

ωȊƴŀ ƴŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎȊŜ ƴǳǊǘȅ ƛ ƪƛerunki 
ǎȊǘǳƪƛ ǿǎǇƽƱŎȊŜǎƴŜƧ 
ωŘŜŦƛƴƛǳƧŜ ǇƻƧťŎƛŀΥ ŦƻǿƛȊƳΣ 
ekspresjonizm, abstrakcjonizm, 
kubizm, futuryzm, dadaizm, 
surrealizm 
ωǇǊƻƧŜƪǘǳƧŜ ƛ ǇǊȊŜƪǎȊǘŀƱŎŀ 
rzeczywiǎǘƻǏŏ 
ωǊƻȊǿƛƧŀ ƳȅǏƭŜƴƛŜ ƛ ŘȊƛŀƱŀƴƛŜ 
ǘǿƽrŎȊŜ ƻǊŀȊ ǇƻƳȅǎƱƻǿƻǏŏ. 
 

ωȊƴŀ ƴŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎȊŜ ƴǳǊǘȅ ƛ 
ƪƛŜǊǳƴƪƛ ǎȊǘǳƪƛ ǿǎǇƽƱŎȊŜǎƴŜƧΣ 
ωŘŜŦƛƴƛǳƧŜ ǇƻƧťŎƛŀΥ ŦƻǿƛȊƳΣ 
ekspresjonizm, abstrakcjonizm, 
kubizm, futuryzm, dadaizm, 
surrealizm 
ωǇǊƻƧŜƪǘǳƧŜ ƛ ǇǊȊŜƪǎȊǘŀƱŎŀ 
ǊȊŜŎȊȅǿƛǎǘƻǏŏ 
ωǊƻȊǿƛƧŀ ƳȅǏƭŜƴƛŜ ƛ ŘȊƛŀƱŀƴƛŜ 
ǘǿƽǊŎȊŜ ƻǊŀȊ ǇƻƳȅǎƱƻǿƻǏŏ 
ωƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ 
obserwacji. 
 

ωȊƴŀ ƴŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎȊŜ ƴǳǊǘȅ i kierunki sztuki 
ǿǎǇƽƱŎȊŜǎƴŜƧ 
ωŘŜŦƛƴƛǳƧŜ ǇƻƧťŎƛŀΥ ŦƻǿƛȊƳΣ ŜƪǎǇǊŜǎƧonizm, 
abstrakcjonizm, kubizm, futuryzm, 
dadaizm, surrealizm 
ωǇǊƻƧŜƪǘǳƧŜ ƛ ǇǊȊŜƪǎȊǘŀƱŎŀ ǊȊŜŎȊȅǿiǎǘƻǏŏ 
ωǊƻȊǿƛƧŀ ƳȅǏƭŜƴƛŜ ƛ ŘȊƛŀƱaƴƛŜ ǘǿƽǊŎȊŜ ƻǊŀȊ 
ǇƻƳȅǎƱƻǿƻǏŏ 
ωƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ ƻōǎŜǊǿŀŎƧƛ 
ωŘƻǏǿƛŀŘŎȊŀ ǘǿƽǊŎȊŜƧ ƪǊŜŀŎƧƛ 
ωǊƻȊǿƛƧŀ ȊŘƻƭƴƻǏŏ ƳȅǏƭŜƴƛŀ 
abstrakcyjnego. 

ωȊƴŀ ƴŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎȊŜ ƴǳǊǘȅ i kierunki sztuki 
ǿǎǇƽƱŎȊŜǎƴŜƧ 
ωŘŜŦƛƴƛǳƧŜ ǇƻƧťŎƛŀΥ ŦƻǿƛȊƳΣ ŜƪǎǇǊŜǎƧƻƴƛȊƳΣ 
abstrakcjonizm, kubizm, futuryzm, dadaizm, 
surrealizm 
ωǇǊƻƧŜƪǘǳƧŜ ƛ ǇǊȊŜƪǎȊǘŀƱŎŀ ǊȊŜŎȊȅǿƛǎǘƻǏŏ 
ωǊƻȊǿƛƧŀ ƳȅǏƭŜƴƛŜ ƛ ŘȊƛŀƱŀƴƛŜ ǘǿƽǊŎȊŜ ƻǊŀȊ 
ǇƻƳȅǎƱƻǿƻǏŏ 
ωƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ ƻōǎŜǊǿŀŎƧƛ 
ωŘƻǏǿƛŀŘŎȊŀ ǘǿƽǊŎȊŜƧ ƪǊŜŀŎƧƛ 
ωǊƻȊǿƛƧŀ ȊŘƻƭƴƻǏŏ ƳȅǏƭŜƴƛŀ ŀōǎǘǊŀƪŎȅƧƴego 
ωŘƻƪƻƴǳƧŜ ǿŀǊǘƻǏŎƛƻǿŀƴƛŀ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŜƎƻΣ 
ƳΦƛƴΦ ǇƻǇǊȊŜȊ ǏǿƛŀŘƻƳȅ ŘƻōƽǊ ƪƻƭƻǊȅǎǘȅƪƛ ƛ 
formy projektowanych elemenǘƽǿ ǇǊŀŎȅ 
plastycznej 
ωǘǿƻǊȊȅ ƻǊȅƎƛƴŀƭƴŊΣ ƴƛŜƪƻƴǿŜnŎƧƻƴŀƭƴŊ ǇǊŀŎť 
ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŊ 
ωǘǿƽǊŎȊƻ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘǳƧŜ ǇƭŀǎǘȅŎznie elementy 
ƻōǎŜǊǿƻǿŀƴŜ ǿ ƴŀǘǳǊȊŜ Ȋŀ ǇƻƳƻŎŊ ǏǊƻdƪƽǿ 
plastycznych. 
 

ωȊƴŀ ƴŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎȊŜ ƴǳǊǘȅ ƛ ƪƛŜǊǳƴƪƛ ǎȊǘǳƪƛ ǿǎǇƽƱŎȊŜǎƴŜƧ 
ωŘŜŦƛƴƛǳƧŜ ǇƻƧťŎƛŀΥ ŦƻǿƛȊƳΣ ŜƪǎǇǊŜǎƧƻƴƛȊƳΣ ŀōǎǘǊŀƪŎƧƻƴƛȊƳΣ ƪǳōƛȊƳΣ 
futuryzm, dadaizm, surrealizm 
ωǇǊƻƧŜƪǘǳƧŜ ƛ ǇǊȊŜƪǎȊǘŀƱŎŀ ǊȊŜŎȊȅǿƛǎǘƻǏŏ 
ωǊƻȊǿƛƧŀ ƳȅǏƭŜƴƛŜ ƛ ŘȊƛŀƱŀƴƛŜ ǘǿƽǊŎȊŜ ƻǊŀȊ ǇƻƳȅǎƱƻǿƻǏŏ 
ωƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ ƻōǎŜǊǿŀŎƧƛ 
ωŘƻǏǿƛŀŘŎȊŀ ǘǿƽǊŎȊŜƧ ƪǊŜŀŎƧƛ 
ωǊƻȊǿƛƧŀ ȊŘƻƭƴƻǏŏ ƳȅǏƭŜƴƛŀ ŀōǎǘǊŀƪŎȅƧƴŜƎƻ 

¶ ŘƻƪƻƴǳƧŜ ǿŀǊǘƻǏŎƛƻǿŀƴƛŀ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŜƎƻΣ ƳΦƛƴΦ ǇƻǇǊȊŜȊ ǏǿƛŀŘƻƳȅ ŘƻōƽǊ 
kolorystyki i formy projektowanyŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ ǇǊŀŎȅ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŜƧ 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ƻǊȅƎƛƴŀƭƴŊΣ ƴƛŜƪƻƴǿŜƴŎƧƻƴŀƭƴŊ ǇǊŀŎť ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŊ 

¶ ǘǿƽǊŎȊƻ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘǳƧŜ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴƛŜ ŜƭŜmenty obserwowane w naturze za po-
ƳƻŎŊ ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ 

¶ ǇƻǎȊǳƪǳƧŜ ǿƱŀǎƴŜƎo sposobu wyrazu artystycznego 

¶ ƻƳŀǿƛŀ Ǌƻƭť ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ ȊŀǎǘƻǎƻǿŀƴȅŎƘ ǿ ǇǊŀŎȅ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŜƧ. 
 

26. Relief 

konstruktywistyczny. 

1 ω YƻƴǎǘǊǳƪǘȅǿƛȊƳ Ƨŀƪƻ 
kierunek w sztuce 
abstrakcyjnej ς 
ƴŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎȊŜ ŎŜŎƘȅΥ ǊƻŘȊŀƧ 
abstrakcji geometrycznej, 
ƻōǊŀȊȅ ǇǊȊŜŘǎǘŀǿƛŀƧŊŎŜ 
proste elementy 
ƎŜƻƳŜǘǊȅŎȊƴŜΣ ŎŀƱƪƻǿƛǘŀ 
rezygnacja z 
przedstawiania 
ǊȊŜŎȊȅǿƛǎǘƻǏŎƛΦ 
ω ¢ǿƽǊŎȊƻǏŏ IŜƴǊȅƪŀ 
{ǘŀȍŜǿǎƪƛŜƎƻ ς jednego 
z najbardziej znanych 
przedstawicieli 
konstruktywizmu w Polsce 
(m.in. kompozycje 
ǊŜƭƛŜŦƻǿŜΣ ǇƱŀǎƪƻǊȊŜȋōȅ 
wykonywane na drewnianej 
ƭǳō ƳŜǘŀƭƻǿŜƧ ǇƱȅŎƛŜύΦ 
ω ²ȅƪƻƴŀƴƛŜ ǊŜƭƛŜŦǳ 
przestrzennego 
w kompozycji rytmicznej 
ƛƴǎǇƛǊƻǿŀƴŜƎƻ ǘǿƽǊŎȊƻǏŎƛŊ 
ƪƻƴǎǘǊǳƪǘȅǿƛǎǘȅŎȊƴŊΦ 

ω ƻŘǊƽȍƴƛŀ ŀōǎǘǊŀƪŎƧť 
ƎŜƻƳŜǘǊȅŎȊƴŊ ƻŘ ƛƴƴȅŎƘ 
ǊƻŘȊŀƧƽǿ ŀōǎǘǊŀƪŎƧƛ 
ω ǘǿƻǊȊȅ ǊŜƭƛŜŦ ƛƴǎǇƛǊƻǿŀƴȅ 
konstruktywistycznymi 
ŘȊƛŜƱŀƳƛ IŜƴǊȅƪŀ 
{ǘŀȍŜǿǎƪƛŜƎƻΦ 

ω ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ ǿȅōǊŀƴŜ 
kierunki malarstwa XX wieku: 
abstrakcjonizm, 
konstruktywizm 
ω ƻŘǊƽȍƴƛŀ ŀōǎǘǊŀƪŎƧť 
ƎŜƻƳŜǘǊȅŎȊƴŊ ƻŘ ƛƴƴȅŎƘ 
ǊƻŘȊŀƧƽǿ ŀōǎǘǊŀƪŎƧƛ 
ω ǘǿƻǊȊȅ ǊŜƭƛŜŦ ƛƴǎǇƛǊƻǿŀƴȅ 
konstruktywistycznymi 
ŘȊƛŜƱŀƳƛ IŜƴǊȅƪŀ 
{ǘŀȍŜǿǎƪƛŜƎƻΦ 

ω ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ ǿȅōǊŀƴŜ ƪƛŜǊǳƴƪƛ 
malarstwa XX wieku: 
abstrakcjonizm, konstruktywizm 
ω ƻŘǊƽȍƴƛŀ ŀōǎǘǊŀƪŎƧť 
ƎŜƻƳŜǘǊȅŎȊƴŊ ƻŘ ƛƴƴȅŎƘ 
ǊƻŘȊŀƧƽǿ ŀōǎǘǊŀƪŎƧƛ 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ ǇǊȊŜƱƻȍȅŏ ȊŀǎŀŘȅ 
ǿȅōǊŀƴȅŎƘ ƪƛŜǊǳƴƪƽǿ ƳŀƭŀǊǎǘǿŀ 
·· ǿƛŜƪǳ ƴŀ ǿƱŀǎƴŊ ŘȊƛŀƱŀƭƴƻǏŏ 
plastȅŎȊƴŊ 
ω ǘǿƻǊȊȅ ǊŜƭƛŜŦ ƛƴǎǇƛǊƻǿŀƴȅ 
ƪƻƴǎǘǊǳƪǘȅǿƛǎǘȅŎȊƴȅƳƛ ŘȊƛŜƱŀƳƛ 
IŜƴǊȅƪŀ {ǘŀȍŜǿǎƪƛŜƎƻΦ 

ω ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ ǿȅōǊŀƴŜ ƪƛŜǊǳƴƪƛ 
malarstwa XX wieku: 
abstrakcjonizm, konstruktywizm; 
ω ƻŘǊƽȍƴƛŀ ŀōǎǘǊŀƪŎƧť ƎŜƻƳŜǘǊȅŎȊƴŊ 
ƻŘ ƛƴƴȅŎƘ ǊƻŘȊŀƧƽǿ ŀōǎǘǊŀƪŎƧƛ 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ ǇǊȊŜƱƻȍȅŏ ȊŀǎŀŘȅ ǿȅōǊŀƴȅŎƘ 
ƪƛŜǊǳƴƪƽǿ ƳŀƭŀǊǎǘǿŀ ·· ǿƛŜƪǳ ƴŀ 
ǿƱŀǎƴŊ ŘȊƛŀƱŀƭƴƻǏŏ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŊ 
ω ǘǿƻǊȊȅ ǊŜƭƛŜŦ ƛƴǎǇƛǊƻǿŀƴȅ 
ƪƻƴǎǘǊǳƪǘȅǿƛǎǘȅŎȊƴȅƳƛ ŘȊƛŜƱŀƳƛ 
IŜƴǊȅƪŀ {ǘŀȍŜǿǎƪƛŜƎƻ 
ω ƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ Řƻƪƻƴȅǿŀƴƛŀ 
ǿŀǊǘƻǏŎƛƻǿŀƴƛŀ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŜƎƻ 
ω ǇƻǎȊǳƪǳƧŜ ǿƱŀǎƴŜƎƻ ǎǇƻǎƻōǳ 
wyrazu artystycznego 
ω ŀƪǘȅǿƴƛŜ ƻƎƭŊŘŀ ŘȊƛŜƱŀ ǎȊǘǳƪƛΦ 

ω charakteryzuje wybrane kierunki 
malarstwa XX wieku: abstrakcjonizm, 
konstruktywizm 
ω ƻŘǊƽȍƴƛŀ ŀōǎǘǊŀƪŎƧť ƎŜƻƳŜǘǊȅŎȊƴŊ ƻŘ 
ƛƴƴȅŎƘ ǊƻŘȊŀƧƽǿ ŀōǎǘǊŀƪŎƧƛ 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ ǇǊȊŜƱƻȍȅŏ ȊŀǎŀŘȅ ǿȅōǊŀƴȅŎƘ 
ƪƛŜǊǳƴƪƽǿ ƳŀƭŀǊǎǘǿŀ ·· ǿƛŜƪǳ ƴŀ 
ǿƱŀǎƴŊ ŘȊƛŀƱŀƭƴƻǏŏ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŊ 
ω ǘǿƻǊȊȅ ǊŜƭƛŜŦ ƛƴǎǇƛǊƻǿŀƴȅ 
ƪƻƴǎǘǊǳƪǘȅǿƛǎǘȅŎȊƴȅƳƛ ŘȊƛŜƱŀƳƛ 
IŜƴǊȅƪŀ {ǘŀȍŜǿǎƪƛŜƎƻ 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘŀŏ ǎǇŜŎȅŦƛŎȊƴŜ 
ǿƱŀǏŎƛǿƻǏŎƛ ƳŀǘŜǊƛŀƱƽǿ Řƻ ƻǘǊȊȅƳŀƴƛŀ 
zamierzonego celu plastycznego 
ω ƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ Řƻƪƻƴȅǿŀƴƛŀ 
ǿŀǊǘƻǏŎƛƻǿŀƴƛŀ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŜƎƻ 
ω ǇƻǎȊǳƪǳƧŜ ǿƱŀǎƴŜƎƻ ǎǇƻǎƻōǳ ǿȅǊŀȊǳ 
artystycznego 
ω ŀƪǘȅǿƴƛŜ ƻƎƭŊŘŀ ŘȊƛŜƱŀ ǎȊǘǳƪƛ 
ω ǿȅƪƻƴǳƧŜ ȊŀŘŀƴƛŀ ŘƻŘŀǘƪƻǿŜΦ 
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27 Falowanie, 

wirowanie, pulsowanie. 

Op-art  ï sztuka 

optyczna. 

1 ω ½ŘŜŦƛƴƛƻǿŀƴƛŜ ȊƱǳŘȊŜƴƛŀ 
optycznego. 
ω hǇ-art (optical art ς sztuka 
optyczna, 
wzrokowa) jako odmiana 
abstrakcjonizmu 
geometrycznego 
ǿȅǿƻƱǳƧŊŎŜƎƻ ȊƱǳŘȊŜƴƛŀ 
optyczne 
όǿǊŀȍŜƴƛŀ ƎƱťōƛΣ ǊǳŎƘǳΣ 
wirowania, 
wibrowania itp. 
przedstawianych 
ƴŀ ƴƛƳ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿύΦ 
ω hǇ-ŀǊǘΦ ǎȊǘǳƪŀ ŎȊťǎǘƻ 
tworzona za 
ǇƻƳƻŎŊ ƪƻƳǇǳǘŜǊŀΦ 
ω²ȅƪƻƴŀƴƛŜ ǇǊŀŎȅ 
graficznej w stylu 
op-art z zastosowaniem 
ƴŀǊȊťŘȊƛ 
programu graficznego; 
wykorzystanie 
ƻƪǊŜǏƭƻƴŜƎƻ ȊƱǳŘȊŜƴƛŀ 
optycznego. 

ωƛŘŜƴǘȅŦƛƪǳƧŜ ƪƛŜǊǳƴƪƛ ǿ ǎȊǘǳŎŜ 
нΦǇƻƱƻǿȅ ·· ǿƛŜƪǳ ς informel, pop-
art, op-art, land-art 
ωǿȅƳƛŜƴƛŀ ŎŜŎƘȅ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊystyczne 
malarstwa informel,  pop-artu, op-
artu, land-artu 
ωŘƻǏǿƛŀŘŎȊŀ ȊƱǳŘȊŜƵ ƻǇǘȅŎznych i 
ǿǊŀȍŜƴƛŀ ǊǳŎƘǳ ǿ ǘǊŀƪŎƛŜ ƻƎƭŊdania 
reprodukcji prac op-artu 
ωǇƻǘǊŀŦƛ ǿȅƪƻƴŀŏ ƴŀ ǇƱŀǎȊŎȊȅȋnie 
ƪƻƳǇƻȊȅŎƧť ǇƱŀǎƪŊΣ ǎǇǊaǿƛŀƧŊŎŊ 
ǿǊŀȍŜƴƛŜ ǇǳƭǎƻǿŀƴƛŀΣ ƳƛƎƻǘŀƴƛŀ.  
 

ωƛŘŜƴǘȅŦƛƪǳƧŜ ƪƛŜǊǳƴƪƛ ǿ ǎȊǘǳŎŜ 
нΦǇƻƱƻǿȅ ·· ǿƛŜƪǳ ς informel, 
pop-art, op-art, land-art 
ωǿȅƳƛŜƴƛŀ ŎŜŎƘȅ 
charakterystyczne malarstwa 
informel,  pop-artu, op-artu, 
land-artu 
ωǿȅƳƛŜƴƛŀ ƴŀȊǿƛǎƪŀ 
najwybitƴƛŜƧǎȊȅŎƘ ŀǊǘȅǎǘƽǿ 
ǘǿƻǊȊŊŎȅŎƘ ǿ ǘȅŎƘ ƴǳǊǘŀŎƘΣ 
ƻǇƛǎǳƧŜ ƛŎƘ ŘȊƛŜƱŀ  
ωŘƻǏǿƛŀŘŎȊŀ ȊƱǳŘȊŜƵ ƻǇǘȅŎznych 
ƛ ǿǊŀȍŜƴƛŀ ǊǳŎƘǳ ǿ ǘǊŀƪŎƛŜ 
oglŊŘŀƴƛŀ ǊŜǇǊƻŘǳƪŎƧƛ ǇǊŀŎ ƻǇ-
artu 
ωǇƻǘǊŀŦƛ ǿȅƪƻƴŀŏ ƴŀ 
ǇƱŀǎȊŎȊȅȋƴƛŜ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧť ǇƱŀǎƪŊΣ 
sprawiaƧŊŎŊ ǿǊŀȍŜƴƛŜ 
pulsowania, migotania.  
 

ωƛŘŜƴǘȅŦƛƪǳƧŜ ƪƛŜǊǳƴƪƛ ǿ ǎȊǘǳŎŜ нΦǇƻƱƻǿȅ 
XX wieku ς informel, pop-art, op-art, land-
art 
ωǿȅƳƛŜƴƛŀ ŎŜŎƘȅ ŎƘŀǊŀkterystyczne 
malarstwa informel,  pop-artu, op-artu, 
land-artu 
ωǿȅƳƛŜƴƛŀ ƴŀȊǿƛǎƪŀ ƴŀƧǿȅōƛǘƴƛŜƧǎȊȅŎƘ 
ŀǊǘȅǎǘƽǿ ǘǿƻǊȊŊŎȅŎƘ ǿ ǘych nurtach, 
ƻǇƛǎǳƧŜ ƛŎƘ ŘȊƛŜƱŀ  
ωŘƻǏǿƛŀŘŎȊŀ ȊƱǳŘȊŜƵ ƻǇǘȅŎȊƴȅŎƘ ƛ 
ǿǊŀȍenia ruchu w trakcie oglŊŘŀƴƛŀ 
reprodukcji prac op-artu 
ωǿȅƻŘǊťōƴƛŀ ƴŀ ǇƻŘǎǘŀǿƛŜ ŀƴŀƭƛȊȅ ǇǊŀŎ 
ŀǊǘȅǎǘƽǿ ƻǇ-ŀǊǘǳ ǏǊƻŘƪƛ ǿȅǿƻƱuƧŊŎŜ 
ǿǊŀȍŜƴƛŜ ǊǳŎƘǳ 
ωǇƻǘǊŀŦƛ ǿȅƪƻƴŀŏ ƴŀ ǇƱŀǎȊŎȊȅȋƴƛŜ 
kompoȊȅŎƧť ǇƱŀǎƪŊΣ ǎǇǊŀǿƛŀƧŊŎŊ ǿǊŀȍŜƴƛŜ 
pulsowania, migotania  
ωǿȅƪŀȊǳƧŜ ŎƛŜǊǇƭƛǿƻǏŏ ǿ ǘǊŀƪŎƛŜ 
wykonywania pracy. 
 

ωƛŘŜƴǘȅŦƛƪǳƧŜ ƪƛŜǊǳƴƪƛ ǿ ǎȊǘǳŎŜ нΦǇƻƱƻǿȅ ·· 
wieku ς informel, pop-art, op-art, land-art; 
ωǿȅƳƛŜƴƛŀ ŎŜŎƘȅ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅǎǘȅŎȊƴŜ 
malarstwa informel,  pop-artu, op-artu, land-
artu 
ωǿȅƳƛŜƴƛŀ ƴŀȊǿƛǎƪŀ ƴŀƧǿȅōƛǘƴƛŜƧǎȊȅŎƘ 
ŀǊǘȅǎǘƽǿ ǘǿƻǊȊŊŎȅŎƘ ǿ ǘȅch nurtach, opisuje 
ƛŎƘ ŘȊƛŜƱŀ 
ωŘƻǏǿƛŀŘŎȊŀ ȊƱǳŘȊŜƵ ƻǇǘȅŎȊƴȅŎƘ ƛ ǿǊŀȍenia 
ruchu w trakcie oglŊŘŀƴƛŀ ǊŜǇǊƻŘǳƪŎƧƛ ǇǊŀŎ 
op-artu 
ωǿȅƻŘǊťōƴƛŀ ƴŀ ǇƻŘǎǘŀǿƛŜ ŀƴŀƭƛȊȅ ǇǊŀŎ 
ŀǊǘȅǎǘƽǿ ƻǇ-ŀǊǘǳ ǏǊƻŘƪƛ ǿȅǿƻƱǳƧŊŎŜ ǿǊaȍŜƴƛŜ 
ruchu 
ωǇƻǘǊŀŦƛ ǿȅƪƻƴŀŏ ƴŀ ǇƱŀǎȊŎȊȅȋƴƛŜ ƪƻƳǇoȊȅŎƧť 
ǇƱŀǎƪŊΣ ǎǇǊŀǿƛŀƧŊŎŊ ǿǊŀȍŜƴƛŜ ǇǳƭǎƻǿŀƴƛŀΣ 
migotania  
ωǿȅƪŀȊǳƧŜ ŎƛŜǊǇƭƛǿƻǏŏ ǿ ǘǊŀƪŎƛŜ 
wykonywania pracy 
ωƪƻƴŎŜƴǘǊǳƧŜ ǎƛť ƴŀ ȊŀŘŀƴƛǳ 
ωǿȅƪƻƴǳƧŜ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧť ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŊ ȊƎƻdnie z 
ȊŀƱƻȍŜƴƛŀƳƛ ǘǿƽǊŎƽǿ ƴǳǊǘǳ ƻǇ-art. 

ωƛŘŜƴǘȅŦƛƪǳƧŜ ƪƛŜǊǳƴƪƛ ǿ ǎȊǘǳŎŜ нΦǇƻƱƻǿȅ ·· ǿƛŜƪǳ ς informel, pop-art, op-
art, land-art 
ωǿȅƳƛŜƴƛŀ ŎŜŎƘȅ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅǎǘȅŎȊƴŜ ƳŀƭŀǊǎǘǿŀ ƛƴŦƻǊƳŜƭ,  pop-artu, op-artu, 
land-artu 
ωǿȅƳƛŜƴƛŀ ƴŀȊǿƛǎƪŀ ƴŀƧǿȅōƛǘƴƛŜƧǎȊȅŎƘ ŀǊǘȅǎǘƽǿ ǘǿƻǊȊŊŎȅŎƘ ǿ ǘȅch nurtach, 
ƻǇƛǎǳƧŜ ƛŎƘ ŘȊƛŜƱŀ 
ωŘƻǏǿƛŀŘŎȊŀ ȊƱǳŘȊŜƵ ƻǇǘȅŎȊƴȅŎƘ ƛ ǿǊŀȍŜƴƛŀ ǊǳŎƘǳ ǿ ǘǊŀƪŎƛŜ ƻƎƭŊŘŀƴƛŀ 
reprodukcji prac op-artu 
ωǿȅƻŘǊťōƴƛŀ ƴŀ ǇƻŘǎǘŀǿƛŜ ŀƴŀƭƛȊȅ ǇǊŀŎ ŀǊǘȅǎǘƽǿ ƻǇ-ŀǊǘǳ ǏǊƻŘƪƛ ǿȅǿoƱǳƧŊŎŜ 
ǿǊŀȍŜƴƛŜ ǊǳŎƘǳ 
ωǇƻǘǊŀŦƛ ǿȅƪƻƴŀŏ ƴŀ ǇƱŀǎȊŎȊȅȋƴƛŜ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧť ǇƱŀǎƪŊΣ ǎǇǊŀǿƛŀƧŊŎŊ ǿǊŀȍŜƴƛŜ 
pulsowania, migotania  
ωǿȅƪŀȊǳƧŜ ŎƛŜǊǇƭƛǿƻǏŏ ǿ ǘǊŀƪŎƛŜ ǿȅƪƻƴȅǿŀƴƛŀ ǇǊŀŎȅ 
ωƪƻƴŎŜƴǘǊǳƧŜ ǎƛť ƴŀ ȊŀŘŀƴƛǳ 
 ωǿȅƪƻƴǳƧŜ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧť ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŊ ȊƎƻŘƴƛŜ Ȋ ȊŀƱƻȍŜƴƛŀƳƛ ǘǿƽǊŎƽǿ ƴǳǊǘǳ ƻǇ-
art 

¶ ǘǿƽǊŎȊƻ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘǳƧŜ ŜƭŜƳŜƴǘȅ ǇƻǎǘǊȊŜƎŀƴŜ ǿ ƴŀǘǳǊȊŜ Ȋŀ ǇƻƳƻŎŊ ǏǊƻŘƪƽǿ 
plastycznych 

¶ ŀƪǘȅǿƴƛŜ ƻƎƭŊŘŀ ƛ ŀƴŀƭƛȊǳƧŜ ŘȊƛŜƱŀ ŘƻǘȅŎȊŊŎŜ ǘŜƳŀǘǳ ƭŜƪŎƧƛ 

¶ poszukuje sposobǳ ǿƱŀǎƴŜƎƻ ǿȅǊŀȊǳ ŀǊǘȅǎǘȅŎȊƴŜƎƻ 

¶ ƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŎƛ Řƻƪƻƴȅǿŀƴƛŀ ǿŀǊǘƻǏŎƛƻǿŀƴƛŀ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŜƎƻ 

¶ ǊƻȊǿƛƧŀ ǘǿƽǊŎȊŜ ƳȅǏƭŜƴƛŜ ƛ ƪǊŜŀǘȅǿƴƻǏŏΦ 
 

28. Pop-art ï fabryka 

sztuki ï pospolite 

przedmioty i banalne 

sytuacje. 

 

2 ωtƻǇ-ŀǊǘΦ ƻŘǇƻǿƛŜŘȊƛŊ 
ŀǊǘȅǎǘƽǿ 
na konsumpcyjny charakter 
zachodniej 
cywilizacji: malowanie 
dowolnie zestawionych 
ŦǊŀƎƳŜƴǘƽǿ 
ǊŜƪƭŀƳ ƛ ƪƻƳƛƪǎƽǿΣ 
przedstawianie 
ŘƻƪƱŀŘƴƛŜ ƻŘǿȊƻǊƻǿŀƴȅŎƘ 
ǇǊȊŜŘƳƛƻǘƽǿ ŎƻŘȊƛŜƴƴŜƎƻ 
ǳȍȅǘƪǳΦ 
Przedstawiciel: Andy 
Warhol. 
ω{ǘȅƭŜ ǿ ǎȊǘǳŎŜ ·· ǿƛŜƪǳΦ 

ωǿȅƧŀǏƴƛŀ ȊŀƱƻȍŜƴƛŀ ǎǘȅƭǳ ǇƻǇ-art 
ωȊƴŀ ǿȅōƛǘƴŜƎƻ ǇǊȊŜŘǎǘŀǿƛŎƛŜƭŀ 
pop-artu ς !ƴŘȅΩ ŜƎƻ ²ŀǊƘƻƭŀ ƛ ƧŜƎƻ 
ǘǿƽǊŎȊƻǏŏ 
ωǇƻǘǊŀŦƛ ǿ ǎǇƻǎƽō Ǌealistyczny 
ƴŀƳŀƭƻǿŀŏ ǇǊȊŜŘƳƛƻǘΦ 
 

ωǿȅƧŀǏƴƛŀ ȊŀƱƻȍŜƴƛŀ ǎǘȅƭǳ ǇƻǇ-
art 
ωȊƴŀ ǿȅōƛǘƴŜƎƻ ǇǊȊŜŘǎǘŀǿƛŎƛŜƭŀ 
pop-artu ς !ƴŘȅΩ ŜƎƻ ²ŀǊƘƻƭŀ ƛ 
ƧŜƎƻ ǘǿƽǊŎȊƻǏŏ 
ωǇƻǘǊŀŦƛ ǿ ǎǇƻǎƽō ǊŜŀƭƛǎǘȅŎȊƴȅ 
ƴŀƳŀƭƻǿŀŏ ǇǊȊŜŘƳƛƻǘΣ 
ωǿȅƳƛŜƴƛŀ ƛ ƻǇƛǎǳƧŜ ǊƻŘȊŀƧŜ 
ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ ƧŀƪƛŎƘ ǳȍȅƱ 
do wykonania pracy.  
. 

ωǿȅƧŀǏƴƛŀ ȊŀƱƻȍŜƴƛŀ ǎǘȅƭǳ ǇƻǇ-art 
ωȊƴŀ ǿȅōƛǘƴŜƎƻ ǇǊȊŜŘǎǘŀǿƛŎƛŜƭŀ ǇƻǇ-
artu ς !ƴŘȅΩ ŜƎƻ ²ŀǊƘƻƭŀ ƛ ƧŜƎƻ 
ǘǿƽǊŎȊƻǏŏ 
ωǇƻǘǊŀŦƛ ǿ ǎǇƻǎƽō Ǌealistyczny 
ƴŀƳŀƭƻǿŀŏ ǇǊȊŜŘƳƛƻǘ 
ωǿȅƳƛŜƴƛŀ ƛ ƻǇƛǎǳƧŜ ǊƻŘȊŀƧŜ ǏǊƻŘƪƽǿ 
ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ ƧŀƪƛŎƘ ǳȍȅƱ Řƻ ǿȅƪƻƴŀƴƛŀ 
pracy  
ωǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ǎǘȅƭŜ ǎȊǘǳƪƛ ·· ǿƛŜƪǳ . 
 

ωǿȅƧŀǏƴƛŀ ȊŀƱƻȍŜƴƛŀ ǎǘȅƭǳ ǇƻǇ-art 
ωȊƴŀ ǿȅōƛǘƴŜƎƻ ǇǊȊŜŘǎǘŀǿƛŎƛŜƭŀ ǇƻǇ-artu ς 
!ƴŘȅΩ ŜƎƻ ²ŀǊƘƻƭŀ ƛ ƧŜƎƻ ǘǿƽǊŎȊƻǏŏ 
ωǇƻǘǊŀŦƛ ǿ ǎǇƻǎƽō ǊŜŀƭƛǎǘȅŎȊƴȅ ƴŀƳŀƭƻǿŀŏ 
przedmiot 
ωǿȅƳƛŜƴƛŀ ƛ ƻǇƛǎǳƧŜ ǊƻŘȊŀƧŜ ǏǊƻŘƪƽǿ 
plaǎǘȅŎȊƴȅŎƘ ƧŀƪƛŎƘ ǳȍȅƱ Řƻ ǿȅƪƻƴŀƴƛŀ ǇǊŀŎȅ  
ωǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ǎǘȅƭŜ ǎȊǘǳƪƛ ·· ǿƛŜƪǳ   
ωǘǿƻǊȊȅ ǇǊŀŎť ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŊ ǎǘƻǎǳƧŊŎ ȊŀƱƻȍenia 
pop-artu. 

ωǿȅƧŀǏƴƛŀ ȊŀƱƻȍŜƴƛŀ ǎǘȅƭǳ ǇƻǇ-art 
ωȊƴŀ ǿȅōƛǘƴŜƎƻ ǇǊȊŜŘǎǘŀǿƛŎƛŜƭŀ ǇƻǇ-artu ς !ƴŘȅΩ ŜƎƻ ²ŀǊƘƻƭŀ ƛ ƧŜƎƻ 
ǘǿƽrŎȊƻǏŏ 
ωǇƻǘǊŀŦƛ ǿ ǎǇƻǎƽō ǊŜŀƭƛǎǘȅŎȊƴȅ ƴŀƳŀƭƻǿŀŏ ǇǊȊŜŘƳƛƻǘ 
ωǿȅƳƛŜƴƛŀ ƛ ƻǇƛǎǳƧŜ ǊƻŘȊŀƧŜ ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ ƧŀƪƛŎƘ ǳȍȅƱ Řƻ ǿȅƪƻƴŀƴƛŀ 
pracy  
ωǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ǎǘȅƭŜ ǎȊǘǳƪƛ ·· ǿƛŜƪǳ   
ωǘǿƻǊȊȅ ǇǊŀŎť ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŊ ǎǘƻǎǳƧŊŎ ȊŀƱƻȍŜƴƛŀ ǇƻǇ-artu 

¶ ǇƻǎȊǳƪǳƧŜ ǿƱŀǎƴȅŎƘΣ ƻǊȅƎƛƴŀƭƴych  metod wyrazu artystycznego 

¶ ŀƪǘȅǿƴƛŜ ƻƎƭŊŘŀ ƛ ŀƴŀƭƛȊǳƧŜ ŘȊƛŜƱŀ ǎȊǘǳƪƛ 
ǇƻǎƱǳƎǳƧŜ ǎƛť ǘŜŎƘƴƻƭƻƎƛŊ ƛƴŦƻǊƳŀŎȅƧƴƻ-ƪƻƳǳƴƛƪŀŎȅƧƴŊ ǿ ǿȅǎȊǳƪƛǿŀƴƛǳ 
ǇƻǘǊȊŜōƴȅŎƘ ƛƴŦƻǊƳŀŎƧƛ ŘƻǘȅŎȊŊŎȅŎƘ ǘǿƽǊŎȊȅŎƘ ŘȊƛŀƱŀƵ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ. 
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29. ²ȅƻōǊŀȋƴƛŀΣ 
skojarzenia i sny. 
 

1 ω /ŜŎƘȅ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅǎǘȅŎzne 
malarstwa surrealistycznego 
όƴƛŜȊǿȅƪƱŜ ǎƪƻƧŀǊȊŜƴƛŀ 
treǏŎƛƻǿŜΣ ƳŜǘŀƭƛŎȊƴƛŜ 
ƎƱŀŘƪƛ ǎǇƻǎƽō ƳŀƭƻǿŀƴƛŀΣ 
stosowanie 
ǘǊƽƧǿȅƳƛŀǊƻǿŜƧ 
perspektyǿȅ ȊōƛŜȍƴŜƧΣ ōǊŀƪ 
perspektywy powietrznej) 
ω ¢ŜŎƘƴƛƪƛ ǎǘƻǎƻǿŀƴŜ ǇǊȊŜȊ 
ǎǳǊǊŜŀƭƛǎǘƽǿ όŎƻƭƭage, 
fotomonǘŀȍΣ ƳƻƴǘŀȍΣ 
assemblage, przedmioty 
gotowe, dekalkomania, 
frottage, fumage, coulage, 
film). 
ω¢ǿƻǊȊŜƴƛŜ ǇǊŀŎȅ 
plastyczƴŜƧ Ȋ αǿȅƱŊŎȊŜƴƛŜƳέ 
ƳȅǏƭenia logicznego, 
racjonalneƎƻΣ ŘȊƛŀƱŀƴƛŜ ǿ 
ǎǇƻǎƽō ƛƴǘǳƛŎȅƧƴȅ ǿ 
ƪƻƴǘŀƪŎƛŜ Ȋ ǿƱŀǎƴŊ 
podǏǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛŊΣ 
uruchoƳƛŜƴƛŜ ǿȅƻōǊŀȋƴƛΣ 
ƳŀǊȊŜƵΣ ǎǿƻōƻŘƴȅŎƘ 
ǎƪƻƧŀǊȊŜƵ 

ωǳŎȊŜƵ Ȋŀǳǿŀȍŀ ŎŜŎƘȅ 
charakterystyczne malarstwa 
ǎǳǊǊŜŀƭƛǎǘȅŎȊƴŜƎƻ όƴƛŜȊǿȅƪƱŜ 
ǎƪƻƧŀǊȊŜƴƛŀ ǘǊŜǏŎƛƻǿŜΣ ƳŜǘŀƭƛŎȊƴƛŜ 
ƎƱŀŘƪƛ ǎǇƻǎƽō ƳŀƭƻǿŀƴƛŀΣ 
stosowanie 
ǘǊƽƧǿȅƳƛŀǊƻǿŜƧ ǇŜǊǎǇŜƪǘȅǿȅ 
ȊōƛŜȍƴŜƧ, brak perspektywy 
powietrznej) 
ωǇƻŘŀƧŜ ǇǊȊȅƪƱŀŘȅ ŘȊƛŜƱ 
surrealistycznych oraz swoje 
ǎƪƻƧŀǊȊŜƴƛŀ ȊǿƛŊȊŀƴŜ Ȋ ƴƛƳƛΣ 
ωŘƻǏǿƛŀŘŎȊŀ ƳƻȍƭƛǿƻǏŎƛ ǿȅǊŀȍŜƴƛŀ 
swƻƛŎƘ ǇǊŀƎƴƛŜƵ ƧťȊȅƪƛŜƳ ǇƭŀǎǘȅƪƛΦ 
 

ωǳŎȊŜƵ Ȋŀǳǿŀȍŀ ŎŜŎƘȅ 
charakterystyczne malarstwa 
ǎǳǊǊŜŀƭƛǎǘȅŎȊƴŜƎƻ όƴƛŜȊǿȅƪƱŜ 
ǎƪƻƧŀǊȊŜƴƛŀ ǘǊŜǏŎƛƻǿŜΣ 
ƳŜǘŀƭƛŎȊƴƛŜ ƎƱŀŘƪƛ ǎǇƻǎƽō 
malowania, stosowanie 
ǘǊƽƧǿȅƳƛŀǊƻǿŜƧ ǇŜǊǎǇŜƪǘȅǿȅ 
ȊōƛŜȍƴŜƧ, brak perspektywy 
powietrznej) 
ωǇƻŘŀƧŜ ǇǊȊȅƪƱŀŘȅ ŘȊƛŜƱ 
surrealistycznych oraz swoje 
ǎƪƻƧŀǊȊŜƴƛŀ ȊǿƛŊȊŀƴŜ Ȋ ƴƛƳƛ 
ωǇƻǘǊŀŦƛ αǿȅƱŊŎȊȅŏέ ƳȅǏƭŜƴƛŜ 
ƭƻƎƛŎȊƴŜΣ ǊŀŎƧƻƴŀƭƴŜΣ ŘȊƛŀƱŀŏ ǿ 
ǎǇƻǎƽō ƛƴǘǳƛŎȅƧƴȅ  
ωŘƻǏǿƛŀŘŎȊŀ ƳƻȍƭƛǿƻǏŎƛ 
ǿȅǊŀȍŜƴƛŀ ǎǿƻƛŎƘ ǇǊŀƎƴƛŜƵ 
ƧťȊȅƪƛŜƳ Ǉƭŀǎǘȅƪƛ 
ωǇƻǘǊŀŦƛ ǇǊŀŎƻǿŀŏ ǿ ȊŜǎǇƻƭŜΦ 
 

ωǳŎȊŜƵ Ȋŀǳǿŀȍŀ ŎŜŎƘȅ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅǎǘȅŎȊƴŜ 
ƳŀƭŀǊǎǘǿŀ ǎǳǊǊŜŀƭƛǎǘȅŎȊƴŜƎƻ όƴƛŜȊǿȅƪƱŜ 
ǎƪƻƧŀǊȊŜƴƛŀ ǘǊŜǏŎƛƻǿŜΣ ƳŜǘŀƭƛŎȊƴƛŜ ƎƱŀŘƪƛ 
ǎǇƻǎƽō ƳŀƭƻǿŀƴƛŀΣ ǎǘƻǎƻǿŀƴƛŜ 
ǘǊƽƧǿȅƳƛŀǊƻǿŜƧ ǇŜǊǎǇŜƪǘȅǿȅ ȊōƛŜȍƴŜƧΣ 
brak perspektywy powietrznej), 
ωȊƴŀ ǘŜŎƘƴƛƪƛ ǎǘƻǎƻǿŀƴŜ ǇǊȊŜȊ 
ǎǳǊǊŜŀƭƛǎǘƽǿ όŎƻƭƭŀƎŜΣ ŦƻǘƻƳƻƴǘŀȍΣ 
ƳƻƴǘŀȍΣ ŀǎǎŜƳōƭŀƎŜΣ ǇǊȊŜŘƳƛƻǘȅ ƎƻǘƻǿŜΣ 
dekalkomania, frottage, fumage, coulage, 
film) 
ωǇƻŘŀƧŜ ǇǊȊȅƪƱŀŘȅ ŘȊƛŜƱ ǎǳǊǊŜŀƭƛǎǘȅŎȊƴȅŎƘ 
oraz swƻƧŜ ǎƪƻƧŀǊȊŜƴƛŀ ȊǿƛŊȊŀƴŜ Ȋ ƴƛƳƛ 
ωǇƻǘǊŀŦƛ αǿȅƱŊŎȊȅŏέ ƳȅǏƭŜƴƛŜ ƭƻƎƛŎȊƴŜΣ 
ǊŀŎƧƻƴŀƭƴŜΣ ŘȊƛŀƱŀŏ ǿ ǎǇƻǎƽō ƛƴǘǳƛŎȅƧƴȅ ǿ 
ƪƻƴǘŀƪŎƛŜ Ȋ ǿƱŀǎƴŊ ǇƻŘǏǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛŊΣ 
ǳǊǳŎƘƻƳƛŏ ǿȅƻōǊŀȋƴƛťΣ 
ƳŀǊȊŜƴƛŀΣ ŘƻǇǳǏŎƛŏ ƛ ȊŀǳŦŀŏ ƎǊȊŜ 
ǎǿƻōƻŘƴȅŎƘ ǎƪƻƧŀǊȊŜƵ 
ωŘƻǏǿƛŀŘŎȊŀ ƳƻȍƭƛǿƻǏŎƛ ǿȅǊŀȍŜƴƛŀ ǎǿoich 
ǇǊŀƎƴƛŜƵ ƧťȊȅƪƛŜƳ Ǉƭŀǎǘȅƪƛ 
ωǇƻǘǊŀŦƛ ǇǊŀŎƻǿŀŏ ǿ ȊŜǎǇƻƭŜΦ  

ωǳŎȊŜƵ Ȋŀǳǿŀȍŀ ŎŜŎƘȅ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅǎǘȅŎȊƴŜ 
ƳŀƭŀǊǎǘǿŀ ǎǳǊǊŜŀƭƛǎǘȅŎȊƴŜƎƻ όƴƛŜȊǿȅƪƱŜ 
ǎƪƻƧŀǊȊŜƴƛŀ ǘǊŜǏŎƛƻǿŜΣ ƳŜǘŀƭƛŎȊƴƛŜ ƎƱŀŘƪƛ 
ǎǇƻǎƽō ƳŀƭƻǿŀƴƛŀΣ ǎǘƻǎƻǿŀƴƛŜ 
ǘǊƽƧǿȅƳƛŀǊƻǿŜƧ ǇŜǊǎǇŜƪǘȅǿȅ ȊōƛŜȍƴŜƧ, brak 
perspektywy powietrznej) 
ωȊƴŀ ǘŜŎƘƴƛƪƛ ǎǘƻǎƻǿŀƴŜ ǇǊȊŜȊ ǎǳǊǊŜŀƭiǎǘƽǿ 
όŎƻƭƭŀƎŜΣ ŦƻǘƻƳƻƴǘŀȍΣ ƳƻƴǘŀȍΣ ŀssemblage, 
przedmioty gotowe, dekalkomania, frottage, 
fumage, coulage, film) 
ωǇƻŘŀƧŜ ǇǊȊȅƪƱŀŘȅ ŘȊƛŜƱ ǎǳǊǊŜŀƭƛǎǘȅŎȊƴȅŎƘ ƻǊŀȊ 
swƻƧŜ ǎƪƻƧŀǊȊŜƴƛŀ ȊǿƛŊȊŀƴŜ Ȋ ƴƛƳƛ 
ωǇƻǘǊŀŦƛ αǿȅƱŊŎȊȅŏέ ƳȅǏƭŜƴƛŜ ƭƻƎƛŎȊƴŜΣ 
racjoƴŀƭƴŜΣ ŘȊƛŀƱŀŏ ǿ ǎǇƻǎƽō ƛƴǘǳƛŎȅƧƴȅ ǿ 
kontakŎƛŜ Ȋ ǿƱŀǎƴŊ ǇƻŘǏǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛŊΣ 
ǳǊǳŎƘƻƳƛŏ ǿȅƻōǊŀȋƴƛťΣ ƳŀǊȊŜƴƛŀΣ ŘƻǇǳǏŎƛŏ ƛ 
ȊŀǳŦŀŏ ƎǊȊŜ ǎǿoōƻŘƴȅŎƘ ǎƪƻƧŀǊȊŜƵ 
ωŘƻǏǿƛŀŘŎȊŀ ƳƻȍƭƛǿƻǏŎƛ ǿȅǊŀȍŜƴƛŀ ǎǿƻƛŎƘ 
ǇǊŀƎƴƛŜƵ ƧťȊȅƪƛŜƳ Ǉƭŀǎǘȅƪƛ 
 ωŎȊŜǊǇƛŜ ȊŜ ǎǿƻƛŎƘ ǿŜǿƴťǘǊȊƴȅŎƘ ȊŀǎƻōƽǿΣ 
ƛƴǘǳƛŎƧƛΣ ǇǊȊŜŎȊǳŏ 
ωǇƻǘǊŀŦƛ ǇǊŀŎƻǿŀŏ ǿ ȊŜǎǇƻƭŜ 

¶ ƻǊȅƎƛƴŀƭƴƛŜ ƛ ǘǿƽǊŎȊƻ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘǳƧŜ ŜƭŜƳŜƴǘȅ 
postrzegane w naturze Ȋŀ ǇƻƳƻŎŊ ǏǊƻŘƪƽǿ 
plastycznych. 

 

ωǳŎȊŜƵ Ȋŀǳǿŀȍŀ ŎŜŎƘȅ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅǎǘȅŎȊƴŜ ƳŀƭŀǊǎǘǿŀ ǎǳǊǊŜŀƭƛǎǘȅŎȊƴŜƎƻ 
όƴƛŜȊǿȅƪƱŜ ǎƪƻƧŀǊȊŜƴƛŀ ǘǊŜǏŎƛƻǿŜΣ ƳŜǘŀƭƛŎȊƴƛŜ ƎƱŀŘƪƛ ǎǇƻǎƽō ƳŀƭƻǿŀƴƛŀΣ 
stosowanie ǘǊƽƧǿȅƳƛŀǊƻǿŜƧ ǇŜǊǎǇŜƪǘȅǿȅ ȊōƛŜȍƴŜƧ, brak perspektywy 
powietrznej) 
ωȊƴŀ ǘŜŎƘƴƛƪƛ ǎǘƻǎƻǿŀƴŜ ǇǊȊŜȊ ǎǳǊǊŜŀƭƛǎǘƽǿ όŎƻƭƭŀƎŜΣ ŦƻǘƻƳƻƴǘŀȍΣ ƳƻƴǘŀȍΣ 
assemblage, przedmioty gotowe, dekalkomania, frottage, fumage, coulage, 
film) 
ωǇƻŘŀƧŜ ǇǊȊȅƪƱŀŘȅ ŘȊƛŜƱ ǎǳǊǊŜŀƭƛǎǘȅŎȊƴȅŎƘ ƻǊŀȊ ǎǿƻƧŜ ǎƪƻƧŀǊȊŜƴƛŀ ȊǿƛŊȊŀƴŜ Ȋ 
nimi 
ωǇƻǘǊŀŦƛ αǿȅƱŊŎȊȅŏέ ƳȅǏƭŜƴƛŜ ƭƻƎƛŎȊƴŜΣ ǊŀŎƧƻƴŀƭƴŜΣ ŘȊƛŀƱŀŏ ǿ ǎǇƻǎƽō 
ƛƴǘǳƛŎȅƧƴȅ ǿ ƪƻƴǘŀƪŎƛŜ Ȋ ǿƱŀǎƴŊ ǇƻŘǏǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛŊΣ ǳǊǳŎƘƻƳƛŏ ǿȅƻōǊŀȋƴƛťΣ 
ƳŀǊȊŜƴƛŀΣ ŘƻǇǳǏŎƛŏ ƛ ȊŀǳŦŀŏ ƎǊȊŜ ǎǿƻōƻŘƴȅŎƘ ǎƪƻƧŀǊȊŜƵ 
ωŘƻǏǿƛŀŘŎȊŀ ƳƻȍƭƛǿƻǏŎƛ ǿȅǊŀȍŜƴƛŀ ǎǿƻƛŎƘ ǇǊŀƎƴƛŜƵ ƧťȊȅƪƛŜƳ ǇƭŀǎǘȅƪƛΣ 
ωŎȊŜǊǇƛŜ ȊŜ ǎǿƻƛŎƘ ǿŜǿƴťǘǊȊƴȅŎƘ ȊŀǎƻōƽǿΣ ƛƴǘǳƛŎƧƛΣ ǇǊȊŜŎȊǳŏ 
ωǇƻǘǊŀŦƛ ǇǊŀŎƻǿŀŏ ǿ ȊŜǎǇƻƭŜ 

¶ ƻǊȅƎƛƴŀƭƴƛŜ ƛ ǘǿƽǊŎȊƻ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘǳƧŜ ŜƭŜƳŜƴǘȅ ǇƻǎǘǊȊŜƎŀƴŜ ǿ ƴŀǘǳǊȊŜ za 
ǇƻƳƻŎŊ ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ 

¶ ƻƳŀǿƛŀ ŦǳƴƪŎƧŜ ƛ ȊƴŀŎȊŜƴƛŜ ȊŀǎǘƻǎƻǿŀƴȅŎƘ ǇǊȊŜȊ ǎƛŜōƛŜ ǏǊƻŘƪƽǿ 
plastycznych 

¶ poszukuje sposobǳ ǿƱŀǎƴŜƎƻ ǿȅǊŀȊǳ ŀǊǘȅǎǘȅŎȊƴŜƎƻΦ 
 

30. aǳȊŜǳƳ ǿȅƻōǊŀȋƴƛ 
ς najpopularniejsze 
muzea i aplikacje w 
ǏǿƛŜŎƛŜ ǿƛǊǘǳŀƭƴȅƳ 
ŘƻǘȅŎȊŊŎŜ ǎȊǘǳƪ 
ǇƛťƪƴȅŎƘΦ  
 
 

 
1 

ω½ƴŀŎȊŜƴƛŜ ǘŜǊƳƛƴǳ 
muzeum. 
ω IƛǎǘƻǊƛŀΣ Ǌƻƭŀ ƛ ŦǳƴƪŎƧŜ 
muzeum. 
ω 9ŘǳƪŀŎȅƧƴŀ Ŧǳƴkcja 
ƳǳȊŜƽǿΦ 
ω aǳȊŜŀ ƴŀǊƻŘƻǿŜ ƛ ƛŎƘ 
znaczenie dla kultury 
narodu. 

ωǳŎȊŜƵ ǳǘǊǿŀƭŀ ǎƻōƛŜ nazwiska 
ǘǿƽǊŎƽǿΣ ǘȅǘǳƱȅ ŘȊƛŜƱ 
ωǿƛŜΣ ƧŀƪƛŜ ǎŊ ŦǳƴƪŎƧŜ ƴƻǿƻŎȊesnych 
ƳǳȊŜƽǿΣ ƎŀƭŜǊƛƛ ƛ ŘƻƳƽǿ 
aukcyjnych 
ωȊƴŀƧŘǳƧŜ ŘȊƛŜƱƻΣ ƪǘƽǊŜ Ƴǳ ǎƛť 
podoba i opisuje je. 
ωǿƛŜΣ ŎȊȅƳ ƧŜǎǘ ƳǳȊŜǳƳ ƴŀǊƻŘowe, 
 

ωǳŎȊŜƵ ǳǘǊǿŀƭŀ ǎƻōƛŜ ƴŀȊǿiska 
ǘǿƽǊŎƽǿΣ ǘȅǘǳƱȅ ŘȊƛŜƱΣ 
ωǇƻȊƴŀƧŜ ƴŀȊǿȅ ƴŀƧǿŀȍƴƛŜjszych 
ƳǳȊŜƽǿΣ 
ωǿƛŜΣ ƧŀƪƛŜ ǎŊ ŦǳƴƪŎƧŜ 
nowoczeǎƴȅŎƘ ƳǳȊŜƽǿΣ ƎŀƭŜǊƛƛ ƛ 
ŘƻƳƽǿ ŀǳƪŎȅƧƴȅŎƘΣ 
ωȊƴŀƧŘǳƧŜ ŘȊƛŜƱƻΣ ƪǘƽǊŜ Ƴǳ ǎƛť 
podoba i opisuje je, 
ωȊƴŀ όƻŘǿƛŜŘȊŀύ ƳǳȊŜŀ 
najbliȍsze miejscu zamieszkania, 
ωǿƛŜΣ ŎȊȅƳ ƧŜǎǘ ƳǳȊŜǳƳ 
narodowe 
 

ωǳŎȊŜƵ ǳǘǊǿŀƭŀ ǎƻōƛŜ ƴŀȊǿƛǎƪŀ ǘǿƽrŎƽǿΣ 
ǘȅǘǳƱȅ ŘȊƛŜƱΣ 
ωǇƻȊƴŀƧŜ ƴŀȊǿȅ ƴŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎȊȅŎƘ ƳǳȊŜƽǿΣ 
ωǿƛŜΣ ƧŀƪƛŜ ǎŊ ŦǳƴƪŎƧŜ ƴƻǿƻŎȊŜǎƴȅŎƘ 
ƳǳȊŜƽǿΣ ƎŀƭŜǊƛƛ ƛ ŘƻƳƽǿ ŀǳƪŎȅƧƴȅŎƘΣ 
ωǇƻǘǊŀŦƛ ƻŘǎȊǳƪƛǿŀŏ ƛ ǎŜƭŜƪŎƧƻƴƻǿŀŏ 
informacje, 
ωȊƴŀƧŘǳƧŜ ŘȊƛŜƱƻΣ ƪǘƽǊŜ Ƴǳ ǎƛť ǇƻŘƻōŀ ƛ 
opisuje je, 
ωǳǘǊǿŀƭŀ ƴŀǿȅƪ ŀƪǘȅǿƴŜƎƻ ǇƻǎȊǳƪƛǿania 
informacji, 
ωȊƴŀ όƻŘǿƛŜŘȊŀύ ƳǳȊŜŀ ƴŀƧōƭƛȍǎȊŜ ƳƛŜƧǎŎǳ 
zamieszkania, 
ωǿƛŜΣ ŎȊȅƳ ƧŜǎǘ ƳǳȊŜǳƳ ƴŀǊƻŘƻǿŜΣ 
 

ωǳŎȊŜƵ ǳǘǊǿŀƭŀ ǎƻōƛŜ ƴŀȊǿƛǎƪŀ ǘǿƽǊŎƽǿΣ 
ǘȅǘǳƱȅ ŘȊƛŜƱΣ 
ωǇƻȊƴŀƧŜ ƴŀȊǿȅ ƴŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎȊȅŎƘ ƳǳȊŜƽǿΣ 
ωǿƛŜΣ ƧŀƪƛŜ ǎŊ ŦǳƴƪŎƧŜ ƴƻǿƻŎȊŜǎƴȅŎƘ ƳǳȊŜƽǿΣ 
ƎŀƭŜǊƛƛ ƛ ŘƻƳƽǿ ŀǳƪŎȅƧƴȅŎƘΣ 
ωǇƻǘǊŀŦƛ ƻŘǎȊǳƪƛǿŀŏ ƛ ǎŜƭŜƪŎƧƻƴƻǿŀŏ 
informacje, 
ωȊƴŀƧŘǳƧŜ ŘȊƛŜƱƻΣ ƪǘƽǊŜ Ƴǳ ǎƛť ǇƻŘƻōŀ ƛ 
opisuje je, 
ωǳǘǊǿŀƭŀ ƴŀǿȅƪ ŀƪǘȅǿƴŜƎƻ ǇƻǎȊǳƪƛǿŀƴƛŀ 
informacji, 
ωȊƴŀ όƻŘǿƛŜŘȊŀύ ƳǳȊŜŀ ƴŀƧōƭƛȍǎȊŜ ƳƛŜƧǎŎǳ 
zamieszkania, 
ωǿƛŜΣ ŎȊȅƳ ƧŜǎǘ ƳǳȊŜǳƳ ƴŀǊƻŘƻǿŜΣ 
ωǿȅƧŀǏƴƛŀ ǇƻƧťŎƛŀΥ ǿȅǎǘŀǿŀ ǎǘŀƱŀΣ ŎȊŀǎowa, 
ƎŀƭŜǊƛŀΣ ǿŜǊƴƛǎŀȍΣ ƪǳǊŀǘƻǊ ǿȅǎǘŀǿȅΦ 

ωǳŎȊŜƵ ǳǘǊǿŀƭŀ ǎƻōƛŜ ƴŀȊǿƛǎƪŀ ǘǿƽǊŎƽǿΣ ǘȅǘǳƱȅ ŘȊƛŜƱΣ 
ωǇƻȊƴŀƧŜ ƴŀȊǿȅ ƴŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎȊȅŎƘ ƳǳȊŜƽǿΣ 
ωǿƛŜΣ ƧŀƪƛŜ ǎŊ ŦǳƴƪŎƧŜ ƴƻǿƻŎȊŜǎƴȅŎƘ ƳǳȊŜƽǿΣ ƎŀƭŜǊƛƛ ƛ ŘƻƳƽǿ ŀǳƪŎȅƧƴȅŎƘΣ 
ωǇƻǘǊŀŦƛ ƻŘǎȊǳƪƛǿŀŏ ƛ ǎŜƭŜƪŎƧƻƴƻǿŀŏ ƛƴŦƻǊƳŀŎƧŜΣ 
ωȊƴŀƧŘǳƧŜ ŘȊƛŜƱƻΣ ƪǘƽǊŜ Ƴǳ ǎƛť ǇƻŘƻōŀ ƛ ƻǇƛǎǳƧŜ ƧŜΣ 
ωǳǘǊǿŀƭŀ ƴŀǿȅƪ ŀƪǘȅǿƴŜƎƻ ǇƻǎȊǳƪƛǿŀƴƛŀ ƛƴŦƻǊƳŀŎƧƛΣ 
ωȊƴŀ όƻŘǿƛŜŘȊŀύ ƳǳȊŜŀ ƴŀƧōƭƛȍǎȊŜ ƳƛŜƧǎŎǳ ȊŀƳƛŜǎȊƪŀƴƛŀΣ 
ωǿƛŜΣ ŎȊȅƳ ƧŜǎǘ ƳǳȊŜǳƳ ƴŀǊƻŘƻǿŜΣ 
ωǿȅƧŀǏƴƛŀ ǇƻƧťŎƛŀΥ ǿȅǎǘŀǿŀ ǎǘŀƱŀΣ ŎȊŀǎƻǿŀΣ ƎŀƭŜǊƛŀΣ ǿŜǊƴƛǎŀȍΣ ƪǳǊŀǘƻǊ 
wystawy. 
ωǊƻȊǿƛƧŀ ǘǿƽǊŎȊŜ ƳȅǏƭŜƴƛŜΣ ƪǊŜŀǘȅǿƴƻǏŏΣ ǿƱŀǎƴŜ ƳƻȍƭƛǿƻǏŎƛ ǘǿƽǊŎȊŜ 
ωƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ Řƻƪƻƴȅǿŀƴƛŀ ǿŀǊǘƻǏŎƛƻǿŀƴƛŀ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŜƎƻ. 

31.Lekcja w muzeum  
1 

ωaǳȊŜŀƭƴƛŎǘǿƻ ǿ tƻƭǎŎŜ 
ωCǳƴƪŎƧŜ ƳǳȊŜǳƳΣ ŘȊƛŜƧŜ 
ƳǳȊŜǳƳ ǿŜ ǿƱŀǎƴȅƳ 
regionie i jego znaczenie 
ω²ȅōǊŀƴŜ ŜƪǎǇƻȊȅŎƧŜ ǎǘŀƱŜ 
o szczeƎƽƭƴŜƧ ǿŀǊǘƻǏŎƛ 
historycznej i artystycznej 
ω5ŜŦƛƴƛƻǿaƴƛŜ ǇƻƧťŏΥ 
eksponat, ekspozycja, 
ǎŎŜƴŀǊƛǳǎȊ ƛ ŀǊŀƴȍŀŎƧŀ 
wystawy, kurator wystawy, 
kustosz muzeum.  
 
ω5ȊƛŜŘȊƛŎǘǿƻ ǘǊŀŘycji 
kulturalnej oraz 
uczestnictwo w kulturze 
ǿǎǇƽƱŎȊŜǎƴŜƧΦ 
 
 

ωȊƴŀ ǇƻŘǎǘŀǿƻǿŜ ƛƴŦƻǊƳŀŎƧŜ 
ŘƻǘȅŎȊŊŎŜ ƳǳȊŜŀƭƴƛŎǘǿŀ ǿ tƻƭǎŎŜ 
ωȊƴŀ ŦǳƴƪŎƧŜ ƳǳȊŜǳƳ 
ωǇƻȊƴŀƧŜ ŘȊƛŜƧŜ ƳǳȊŜǳƳ ǿŜ 
ǿƱasnym regionie i jego znaczenie 
ωǇƻȊƴŀƧŜ ǿȅōǊŀƴŜ ŜƪǎǇƻȊȅŎƧŜ ǎǘŀƱŜ 
ƻ ǎȊŎȊŜƎƽƭƴŜƧ ǿŀǊǘƻǏŎƛ ƘƛǎǘƻǊȅŎȊƴŜƧ ƛ 
artystycznej 
ωȊƴŀ ǇƻƧťŎƛŀΥ ŜƪǎǇƻƴŀǘΣ ŜƪǎǇƻȊycja, 
ǎŎŜƴŀǊƛǳǎȊ ƛ ŀǊŀƴȍŀŎƧŀ ǿȅǎǘŀǿȅΣ 
kurator wystawy, kustosz muzeum.  
 

ωȊƴŀ ǇƻŘǎǘŀǿƻǿŜ ƛƴŦƻǊƳŀŎƧŜ 
ŘƻǘȅŎȊŊŎŜ ƳǳȊŜŀƭƴƛŎǘǿŀ ǿ 
Polsce 
ωȊƴŀ ŦǳƴƪŎƧŜ ƳǳȊŜǳƳ 
ωǇƻȊƴŀƧŜ ŘȊƛŜƧŜ ƳǳȊŜǳƳ ǿŜ 
ǿƱŀǎƴȅƳ ǊŜƎƛƻƴƛŜ ƛ ƧŜƎƻ 
znaczenie 
ωǇƻȊƴŀƧŜ ǿȅōǊŀƴŜ ŜƪǎǇƻȊȅŎƧŜ 
ǎǘŀƱŜ ƻ ǎȊŎȊŜƎƽƭƴŜƧ ǿŀǊǘƻǏŎƛ 
historycznej i artystycznej 
ωȊƴŀ ǇƻƧťŎƛŀΥ ŜƪǎǇƻƴŀǘΣ 
ekspozycja, scenariusz i 
ŀǊŀƴȍŀŎƧŀ ǿȅǎǘŀǿȅΣ ƪǳǊŀǘƻǊ 
wystawy, kustosz muzeum  
ωƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ 
zapamiťǘȅǿŀƴƛŀ ƛ ǎǇƻǊȊŊŘȊŀƴƛŀ 
ƴƻǘŀǘƪƛ Ȋ ƻƎƭŊŘŀƴŜƧ ǿȅǎǘŀǿȅ 
sztuki. 
 

ωȊƴŀ ǇƻŘǎǘŀǿƻǿŜ ƛƴŦƻǊƳŀŎƧŜ ŘƻǘȅŎȊŊce 
muzealnictwa w Polsce 
ωȊƴŀ ŦǳƴƪŎƧŜ ƳǳȊŜǳƳ 
ωǇƻȊƴŀƧŜ ŘȊƛŜƧŜ ƳǳȊŜǳƳ ǿŜ ǿƱŀǎƴȅƳ 
regionie i jego znaczenie 
ωǇƻȊƴŀƧŜ ǿȅōǊŀƴŜ ŜƪǎǇoȊȅŎƧŜ ǎǘŀƱŜ ƻ 
ǎȊŎȊŜƎƽƭƴŜƧ ǿŀǊǘƻǏŎƛ ƘƛǎǘƻǊȅŎȊƴŜƧ ƛ 
artystycznej 
ωȊƴŀ ǇƻƧťŎƛŀΥ ŜƪǎǇƻƴŀǘΣ ŜƪǎǇƻȊȅŎƧŀΣ 
ǎŎŜƴŀǊƛǳǎȊ ƛ ŀǊŀƴȍŀŎƧŀ ǿȅǎǘŀǿȅΣ ƪǳǊŀǘƻǊ 
wystawy, kustosz muzeum  
ωƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ ȊŀǇŀƳƛťǘȅǿŀƴƛŀ ƛ 
ǎǇƻǊȊŊŘȊŀƴƛŀ ƴƻǘŀǘƪƛ Ȋ ƻƎƭŊŘŀƴŜƧ ǿȅǎǘŀǿȅ 
sztuki 
ωǊƻȊǿƛƧŀ Ǉƻǎǘŀǿť ǇƻŎȊǳŎƛŀ 
ǿǎǇƽƱŘȊƛŜŘȊiczenia tradycji kulturalnej 
oraz uczestnictwa w kulturze 
ǿǎǇƽƱczesnej. 
 

ωȊƴŀ ǇƻŘǎǘŀǿƻǿŜ ƛƴŦƻǊƳŀŎƧŜ ŘƻǘȅŎȊŊŎŜ 
muzealnictwa w Polsce 
ωȊƴŀ ŦǳƴƪŎƧŜ ƳǳȊŜǳƳ 
ωǇƻȊƴŀƧŜ ŘȊƛŜƧŜ ƳǳȊŜǳƳ ǿŜ ǿƱŀǎƴȅƳ 
regionie i jego znaczenie 
ωǇƻȊƴŀƧŜ ǿȅōǊŀƴŜ ŜƪǎǇƻȊȅŎƧŜ ǎǘŀƱŜ ƻ 
ǎȊŎȊŜƎƽƭƴŜƧ ǿŀǊǘƻǏŎƛ ƘƛǎǘƻǊȅŎȊƴŜƧ ƛ 
artystycznej 
ωȊƴŀ ǇƻƧťŎƛŀΥ ŜƪǎǇƻƴŀǘΣ ŜƪǎǇƻȊȅŎƧŀΣ 
ǎŎŜƴŀǊƛǳǎȊ ƛ ŀǊŀƴȍŀŎƧŀ ǿȅǎǘŀǿȅΣ ƪǳǊŀǘƻǊ 
wystawy, kustosz muzeum  
ωƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ ȊŀǇŀƳƛťǘȅǿŀƴƛŀ ƛ 
ǎǇƻǊȊŊŘȊŀƴƛŀ ƴƻǘŀǘƪƛ Ȋ ƻƎƭŊŘŀƴŜƧ ǿȅǎǘŀǿȅ 
sztuki 
ωǊƻȊǿƛƧŀ Ǉƻǎǘŀǿť ǇƻŎȊǳŎƛŀ 
ǿǎǇƽƱŘȊƛŜdziczenia tradycji kulturalnej oraz 
ǳŎȊŜǎǘƴƛŎǘǿŀ ǿ ƪǳƭǘǳǊȊŜ ǿǎǇƽƱŎȊŜǎƴŜƧ 
ωƪǎȊǘŀƱŎƛ ǇƻǘǊȊŜōť ƛ ƴŀǿȅƪ ǿƱŊŎȊŀƴƛŀ ǎȊǘǳƪƛ Řƻ 
ȍȅŎƛŀ ǇƻǇǊȊŜȊ ƻōŜŎƴƻǏŏ ǿ ƳǳȊŜǳƳ. 
 

ωȊƴŀ ǇƻŘǎǘŀǿƻǿŜ ƛƴŦƻǊƳŀŎƧŜ ŘƻǘȅŎȊŊŎŜ ƳǳȊŜŀƭƴƛŎǘǿŀ ǿ tƻƭǎŎŜ 
ωȊƴŀ ŦǳƴƪŎƧŜ ƳǳȊŜǳƳ 
ωǇƻȊƴŀƧŜ ŘȊƛŜƧŜ ƳǳȊŜǳƳ ǿŜ ǿƱŀǎƴȅƳ ǊŜƎƛƻƴƛŜ ƛ ƧŜƎƻ ȊƴŀŎȊŜƴƛŜ 
ωǇƻȊƴŀƧŜ ǿȅōǊŀƴŜ ŜƪǎǇƻȊȅŎƧŜ ǎǘŀƱŜ ƻ ǎȊŎȊŜƎƽƭƴŜƧ ǿŀǊǘƻǏŎƛ ƘƛǎǘƻǊȅŎȊƴŜƧ ƛ 
artystycznej 
ωȊƴŀ ǇƻƧťŎƛŀΥ ŜƪǎǇƻƴŀǘΣ ŜƪǎǇƻȊȅŎƧŀΣ ǎŎŜƴŀǊƛǳǎȊ ƛ ŀǊŀƴȍŀŎƧŀ ǿȅǎǘŀǿȅΣ ƪǳǊŀǘƻǊ 
wystawy, kustosz muzeum  
ωƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ ȊŀǇŀƳƛťǘȅǿŀƴƛŀ ƛ ǎǇƻǊȊŊŘȊŀƴƛŀ ƴƻǘŀǘƪƛ Ȋ ƻƎƭŊŘŀƴŜƧ 
wystawy sztuki 
ωǊƻȊǿƛƧŀ Ǉƻǎǘŀǿť ǇƻŎȊǳŎƛŀ ǿǎǇƽƱŘȊƛŜdziczenia tradycji kulturalnej oraz 
ǳŎȊŜǎǘƴƛŎǘǿŀ ǿ ƪǳƭǘǳǊȊŜ ǿǎǇƽƱŎȊŜǎƴŜƧ 
ωƪǎȊǘŀƱŎƛ ǇƻǘǊȊŜōť ƛ ƴŀǿȅƪ ǿƱŊŎȊŀƴƛŀ ǎȊǘǳƪƛ Řƻ ȍȅŎƛŀ ǇƻǇǊȊŜȊ ƻōŜŎƴƻǏŏ ǿ 
muzeum 
ωǇǊȊȅƎƻǘƻǿǳƧŜ ǎƛť Řƻ ǏǿƛŀŘƻƳŜƎƻ ƛ ƪǊȅǘȅŎȊƴŜƎƻ ƻŘōƛƻǊǳ ǿȅǎǘŀǿ ǎȊǘǳƪƛ 
ωƪǎȊǘŀƱŎƛ ǎȊŀŎǳƴŜƪ Řƭŀ ǇǊŀŎȅ ƳǳȊŜŀƭƴƛƪƽǿ. 



45 

 

32. Sylwetki wybranych 
ǇƻƭǎƪƛŎƘ ǘǿƽǊŎƽǿ 
ludowych 

 
1 

ω tƻƧťŎƛŜ ŜǘƴƻƎǊŀŦƛƛΦ 
ω /ŜƭŜ ƛ ŦǳƴƪŎƧŜ ƳǳȊŜǳƳ 
etnograficznego. 
ω wƻƭŀ ƳǳȊŜƽǿ 
etnograficznych 
w obecnych czasach. 
ω {ȅƭǿŜǘƪƛ ƛ ŘȊƛŜƱŀ ǘǿƽǊŎƽǿ 
ludowych 
ς YŀǘŀǊȊȅƴȅ DŀǿƱƻǿŜƧΣ 
Eweliny 
tťƪǎƻǿŜƧ ƭǳō wƻƳŀƴŀ 
|ƭŜŘȊƛŀΦ 
ωtǊƻƧŜƪŎƧŀ ŦƛƭƳǳ 
dokumentalnego 
Sztuka ludowa i naiwna | 
Ewelina 
tťƪǎƻǿŀ όǊŜȍȅǎŜǊƛŀΥ wƻƳŀƴ 
²ƛƪƛŜƱΣ 
rok produkcji: 2006, 
producent: 
Narodowy Instytut 
Audiowizualny, 
ŎȊŀǎ ǘǊǿŀƴƛŀΥ нуΩлоΩΩΤ ŦƛƭƳ 
ŘƻǎǘťǇƴȅ 
w Internecie). 

ω ǿƛŜΣ ŎȊȅƳ ƧŜǎǘ ƛ ƧŀƪŊ ǇŜƱƴƛ 
ŦǳƴƪŎƧť ƳǳȊŜǳƳ 
etnograficzne 
ω Ȋƴŀ ǘǿƽǊŎȊƻǏŏ ǿȅōǊŀƴŜƎƻ 
artysty ludowego 
ω ǿȅǇƻǿƛŀŘŀ ǎƛť ƴŀ ǘŜƳŀǘ ŦƛƭƳǳ 
ƻ ǘǿƽǊŎȊƻǏŎƛ 9ǿŜƭƛƴȅ 
tťƪǎƻǿŜƧΦ 
 

ωǿƛŜΣ ŎȊȅƳ ƧŜǎǘ ƛ ƧŀƪŊ ǇŜƱƴƛ 
ŦǳƴƪŎƧť ƳǳȊŜǳƳ 
etnograficzne 
ω Ȋƴŀ ǘǿƽǊŎȊƻǏŏ ǿȅōǊŀƴŜƎƻ 
artysty ludowego 
ω ǿȅǇƻǿƛŀŘŀ ǎƛť ƴŀ ǘŜƳŀǘ ŦƛƭƳǳ 
ƻ ǘǿƽǊŎȊƻǏŎƛ 9ǿŜƭƛƴȅ 
tťƪǎƻǿŜƧ 
ω ǿȅǊŀȍŀ ǿƱŀǎƴŜ ƻǇƛƴƛŜΣ 
ȊŀŎƘƻǿǳƧŊŎ ǘƻƭŜǊŀƴŎƧť ǿƻōŜŎ 
ƻŘƳƛŜƴƴȅŎƘ ƻŘ ǿƱŀǎƴȅŎƘ 
ǎŊŘƽǿΦ 

ω ǿƛŜΣ ŎȊȅƳ ƧŜǎǘ ƛ ƧŀƪŊ ǇŜƱƴƛ ŦǳƴƪŎƧť 
muzeum etnograficzne 
ω Ȋƴŀ ƴŀȊǿƛǎƪŀ ƛ ƪǊƽǘƪƻ 
ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ ǘǿƽǊŎȊƻǏŏ 
ǿȅōǊŀƴȅŎƘ ŀǊǘȅǎǘƽǿ ƭǳŘƻǿȅŎƘΥ 
YŀǘŀǊȊȅƴȅ DŀǿƱƻǿŜƧΣ 9ǿŜƭƛƴȅ 
tťƪǎƻǿŜƧ ƛ wƻƳŀƴŀ |ƭŜŘȊƛŀ 
ω ǿȅǇƻǿƛŀŘŀ ǎƛť ƴŀ ǘŜƳŀǘ ŦƛƭƳǳ 
ƻ ǘǿƽǊŎȊƻǏŎƛ 9ǿŜƭƛƴȅ tťƪǎƻǿŜƧ 
ω ǿȅǊŀȍŀ ǿƱŀǎƴŜ ƻǇƛƴƛŜΣ 
ȊŀŎƘƻǿǳƧŊŎ ǘƻƭŜǊŀƴŎƧť ǿƻōŜŎ 
ƻŘƳƛŜƴƴȅŎƘ ƻŘ ǿƱŀǎƴȅŎƘ ǎŊŘƽǿΦ 

ω ǿƛŜΣ ŎȊȅƳ ƧŜǎǘ ƛ ƧŀƪŊ ǇŜƱƴƛ ŦǳƴƪŎƧť 
muzeum etnograficzne 
ω Ȋƴŀ ƴŀȊǿƛǎƪŀ ƛ ƪǊƽǘƪƻ 
ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ ǘǿƽǊŎȊƻǏŏ 
ǿȅōǊŀƴȅŎƘ ŀǊǘȅǎǘƽǿ ƭǳŘƻǿȅŎƘΥ 
YŀǘŀǊȊȅƴȅ DŀǿƱƻǿŜƧΣ 9ǿŜƭƛƴȅ 
tťƪǎƻǿŜƧ ƛ wƻƳŀƴŀ |ƭŜŘȊƛŀ 
ω ǿȅǇƻǿƛŀŘŀ ǎƛť ƴŀ ǘŜƳŀǘ ŦƛƭƳǳ 
ƻ ǘǿƽǊŎȊƻǏŎƛ 9ǿŜƭƛƴȅ tťƪǎƻǿŜƧ 
ω ǇƻǎƛŀŘŀ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ ǇƻǎƱǳƎƛǿŀƴƛŀ 
ǎƛť ǘŜŎƘƴƻƭƻƎƛŊ ƛƴŦƻǊƳŀŎȅƧƴƻ-komunikacyjƴŊ 
w wyszukiwaniu 
wskazanych informacji oraz w 
ǘǿƽǊŎȊȅŎƘ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀŎƘ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ 
ω ƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ Řƻƪƻƴȅǿŀƴƛŀ 
ǿŀǊǘƻǏŎƛƻǿŀƴƛŀ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŜƎƻ 
ω ŀƪǘȅǿƴƛŜ ƻƎƭŊŘŀ ŘȊƛŜƱŀ ǎȊǘǳƪ. 
 

ω ǿƛŜΣ ŎȊȅƳ ƧŜǎǘ ƛ ƧŀƪŊ ǇŜƱƴƛ ŦǳƴƪŎƧť 
muzeum etnograficzne 
ω Ȋƴŀ ƴŀȊǿƛǎƪŀ ƛ ƪǊƽǘƪƻ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ 
ǘǿƽǊŎȊƻǏŏ ǿȅōǊŀƴȅŎƘ ŀǊǘȅǎǘƽǿ 
ƭǳŘƻǿȅŎƘΥ YŀǘŀǊȊȅƴȅ DŀǿƱƻǿŜƧΣ 
9ǿŜƭƛƴȅ tťƪǎƻǿŜƧ ƛ wƻƳŀƴŀ |ƭŜŘȊƛŀ 
ω ǿȅǇƻǿƛŀŘŀ ǎƛť ƴŀ ǘŜƳŀǘ ŦƛƭƳǳ 
ƻ ǘǿƽǊŎȊƻǏŎƛ 9ǿŜƭƛƴȅ tťƪǎƻǿŜƧ 
ω ǇƻǎƛŀŘŀ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ ǇƻǎƱǳƎƛǿŀƴƛŀ ǎƛť 
ǘŜŎƘƴƻƭƻƎƛŊ ƛƴŦƻǊƳŀŎȅƧƴƻ-ƪƻƳǳƴƛƪŀŎȅƧƴŊ 
w wyszukiwaniu 
wskazanych informacji oraz 
ǿ ǘǿƽǊŎȊȅŎƘ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀŎƘ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘΤ 
ω ƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ Řƻƪƻƴȅǿŀƴƛŀ 
ǿŀǊǘƻǏŎƛƻǿŀƴƛŀ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŜƎƻ 
ω ŀƪǘȅǿƴƛŜ ƻƎƭŊŘŀ ŘȊƛŜƱŀ ǎȊǘǳƪƛ 
ω ǿȅƪƻƴǳƧŜ ȊŀŘŀƴƛŀ ŘƻŘŀǘƪƻǿŜ 
ω ǿȅǊŀȍŀ ǿƱŀǎƴŜ ƻǇƛƴƛŜΣ ȊŀŎƘƻǿǳƧŊŎ 
ǘƻƭŜǊŀƴŎƧť ǿƻōŜŎ ƻŘƳƛŜƴƴȅŎƘ ƻŘ 
ǿƱŀǎƴȅŎƘ ǎŊŘƽǿΦ 
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Plastyka 7 
Kryteria oceniania wiedzy i umiejňtnoŜci z plastyki 

w klasie 7 szkoğy podstawowej 
 

 

 
 

  

 

Wymagania 
wiadomości i umiejętności 

 

Temat lekcji 
 

Liczba 
godzin 
 

Treści nauczania 
konieczne 
ocena dopuszczająca 

podstawowe 
ocena dostateczna 

rozszerzające 
ocena dobra 

dopełniające 
ocena bardzo dobra 

wykraczające 
ocena celująca 

 
 

  

 

Uczeń: 
 

 

1. Elementy struktury 
dzieła sztuki – 
tworzywo, forma, 
treść 

 

1 
 

¶ |ǊƻŘƪƛ ǿȅǊŀȊǳ 
plastyczƴŜƎƻ ƴŀƭŜȍŊŎŜ 
do formy i elementy 
ƴŀƭŜȍŊŎŜ Řƻ ǘǊŜǏŎƛ ŘȊƛŜƱŀ 
sztuki. 

¶ !ƴŀƭƛȊŀ ŘȊƛŜƱŀ ƛ Ǉƭŀƴ 
analizy na jego 
podstawie. 

¶ Analiza i synteza 
informacji o dziele 
sztuki. 

¶ hǇƛǎ ƛ ŀƴŀƭƛȊŀ ŘȊƛŜƱŀ 
sztuki. 

¶ {ǳōƛŜƪǘȅǿƴƻǏŏ ƻŘōƛƻǊǳ 
ŘȊƛŜƱŀ ǎȊǘuki. 

 
• ŘƻǎǘǊȊŜƎŀ ǿ ŘȊƛŜƱŀŎƘ ǏǊƻŘƪƛ 

wyrazu plastycznego, potrafi 
ƧŜ ƴŀȊǿŀŏ 

• ƻǇƛǎǳƧŜ ƛ ŀƴŀƭƛȊǳƧŜ ŘȊƛŜƱƻ 
sztuki 

• ƻƪǊŜǏƭŀ ǎǿƽƧ ƻǎƻōƛǎǘȅ 
ǎǘƻǎǳƴŜƪ Řƻ ŘȊƛŜƱŀΣ ǇƻǘǊŀŦƛ 
Ǝƻ ǳȊŀǎŀŘƴƛŏ. 
 

 

¶ ŘƻǎǘǊȊŜƎŀ ǿ ŘȊƛŜƱŀŎƘ 
ǏǊƻŘƪƛ ǿȅǊŀȊǳ 
plastycznego, potrafi je 
ƴŀȊǿŀŏ 

¶ analizuje i syntetyzuje 
informacje 

¶ ƻǇƛǎǳƧŜ ƛ ŀƴŀƭƛȊǳƧŜ ŘȊƛŜƱƻ 
sztuki 

¶ ƻƪǊŜǏƭŀ ǎǿƽƧ ƻǎƻōƛǎǘȅ 
ǎǘƻǎǳƴŜƪ Řƻ ŘȊƛŜƱŀΣ 
potrafi go uzasadƴƛŏ. 
 

 

¶ ƻŘǊƽȍƴƛŀ ǏǊƻŘƪƛ ǿȅǊŀȊǳ 
plastyczneƎƻ ƴŀƭŜȍŊŎŜ Řƻ ŦƻǊƳȅ ƛ 
ŜƭŜƳŜƴǘȅ ƴŀƭŜȍŊŎŜ Řƻ ǘǊŜǏŎƛ ŘȊƛŜƱŀ 
sztuki 

¶ ŘƻǎǘǊȊŜƎŀ ǿ ŘȊƛŜƱŀŎƘ ǏǊƻŘƪƛ ǿȅǊŀȊǳ 
ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŜƎƻΣ ǇƻǘǊŀŦƛ ƧŜ ƴŀȊǿŀŏ 

¶ analizuje tekst i na jego postawie 
tworzy plan analizy 

¶ analizuje i syntetyzuje informacje 

¶ ƻǇƛǎǳƧŜ ƛ ŀƴŀƭƛȊǳƧŜ ŘȊƛŜƱƻ ǎȊǘǳƪƛ 

¶ ƻƪǊŜǏƭŀ ǎǿƽƧ ƻǎƻōƛǎǘȅ ǎǘƻǎunek do 
ŘȊƛŜƱŀΣ ǇƻǘǊŀŦƛ Ǝƻ ǳȊaǎŀŘƴƛŏ 

¶ ŘƻǎǘǊȊŜƎŀ ǎǳōƛŜƪǘȅǿƴƻǏŏ ƻŘōƛƻǊǳ 
ǏǿƛŀǘŀΦ 

 

 

¶ ƻŘǊƽȍƴƛŀ ǏǊƻŘƪƛ ǿȅǊŀȊǳ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŜƎƻ 
ƴŀƭŜȍŊŎŜ Řƻ ŦƻǊƳȅ ƛ ŜƭŜƳŜƴǘȅ ƴŀƭŜȍŊŎŜ 
Řƻ ǘǊŜǏŎƛ ŘȊƛŜƱŀ ǎȊǘǳƪƛ 

¶ ŘƻǎǘǊȊŜƎŀ ǿ ŘȊƛŜƱŀŎƘ ǏǊƻŘƪƛ ǿȅǊŀȊǳ 
ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŜƎƻΣ ǇƻǘǊŀŦƛ ƧŜ ƴŀȊǿŀŏ 

¶ analizuje tekst i na jego postawie tworzy 
plan analizy 

¶ analizuje i syntetyzuje informacje 

¶ ƻǇƛǎǳƧŜ ƛ ŀƴŀƭƛȊǳƧŜ ŘȊƛŜƱƻ ǎȊǘǳƪƛ 

¶ ƻƪǊŜǏƭŀ ǎǿƽƧ ƻǎƻōƛǎǘȅ ǎǘƻǎǳƴŜƪ Řƻ 
ŘȊƛŜƱŀΣ ǇƻǘǊŀŦƛ Ǝƻ ǳȊŀǎŀŘƴƛŏ 

¶ ŘƻǎǘǊȊŜƎŀ ǎǳōƛŜƪǘȅǿƴƻǏŏ ƻŘōƛƻǊǳ Ǐǿƛŀǘŀ 

¶ ŘƻǎǘǊȊŜƎŀ ǇƻǿƛŊȊŀƴƛŀ ǇƻƳƛťŘȊȅ 
elemenǘŀƳƛ ǎǘȅƭƻǿȅƳƛ ƴŀǎǘťǇǳƧŊcych 
po sobie epok i odnajduje inspiracje 
ƴƛƳƛ ǿŜ ǿǎǇƽƱŎȊŜǎƴŜƧ ƪǳƭǘǳǊȊŜ 
wizualnej. 

 

¶ ƻŘǊƽȍƴƛŀ ǏǊƻŘƪƛ ǿȅǊŀȊǳ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŜƎƻ ƴŀƭŜȍŊŎŜ Řƻ ŦƻǊƳȅ ƛ ŜƭŜƳŜƴǘȅ 
ƴŀƭŜȍŊŎŜ Řƻ ǘǊŜǏŎƛ ŘȊƛŜƱŀ ǎȊǘǳƪƛ 

¶ ŘƻǎǘǊȊŜƎŀ ǿ ŘȊƛŜƱŀŎƘ ǏǊƻŘƪƛ ǿȅǊŀȊǳ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŜƎƻΣ ǇƻǘǊŀŦƛ ƧŜ ƴŀȊǿŀŏ 

¶ analizuje tekst i na jego postawie tworzy plan analizy 

¶ analizuje i syntetyzuje informacje 

¶ ƻǇƛǎǳƧŜ ƛ ŀƴŀƭƛȊǳƧŜ ŘȊƛŜƱƻ ǎȊǘǳƪƛ 

¶ ƻƪǊŜǏƭŀ ǎǿƽƧ ƻǎƻōƛǎǘȅ ǎǘƻǎǳƴŜƪ Řƻ ŘȊƛŜƱŀΣ ǇƻǘǊŀŦƛ Ǝƻ ǳȊŀǎŀŘƴƛŏ 

¶ ŘƻǎǘǊȊŜƎŀ ǎǳōƛŜƪǘȅǿƴƻǏŏ ƻŘōƛƻǊǳ Ǐǿƛŀǘŀ 

¶ ŀƴŀƭƛȊǳƧŜ Ȋŀōȅǘƪƛ ǿ ǎǿƻƧŜƧ ƴŀƧōƭƛȍǎȊŜƧ ƻƪƻƭƛŎȅ ǇƻŘ ƪŊǘŜƳ ƛŎƘ 
ȊǿƛŊȊƪƽǿ Ȋ ƪǳƭǘǳǊŊ 

¶ ŘƻǎǘǊȊŜƎŀ ǇƻǿƛŊȊŀƴƛŀ ǇƻƳƛťŘȊȅ ŜƭŜƳŜƴǘŀƳƛ ǎǘȅƭƻǿȅƳƛ 
ƴŀǎǘťǇǳƧŊŎȅŎƘ Ǉƻ ǎƻōƛŜ ŜǇƻƪ ƛ ƻŘƴŀƧŘǳƧŜ ƛƴǎǇƛǊŀŎƧŜ ƴƛƳƛ ǿŜ 
ǿǎǇƽƱczesnej kulturze wizualnej 

¶ ǘǿƽǊŎzo interpretuje plastycznie elementy obserwowane w naturze 
za poƳƻŎŊ ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ 

¶ ǇƻǎȊǳƪǳƧŜ ǿƱŀǎƴŜƎƻ ǎǇƻǎƻōǳ ǿȅǊŀȊǳ ŀǊǘȅǎǘȅŎȊƴŜƎƻΣ ƻƳŀǿƛŀ Ǌƻƭť 
ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ ȊŀǎǘƻǎƻǿŀƴȅŎƘ ǿ ǇǊŀŎȅ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŜƧ. 

 

2. Tajemnice rysunku 
– szrafowanie i 
lawowanie 

 
1 

 
• Cechy rysunku jako dziedziny 

sztuki.  
• CǳƴƪŎƧŜ ƛ ƧťȊȅƪ ǊȅǎǳƴƪǳΦ 
• Sposoby i style wypowiedzi w 
ƻōǊťōƛŜ ǊȅǎǳƴƪǳΦ 

• [ƛƴƛŀ ƛ ƪǊŜǎƪŀ Ƨŀƪƻ ǏǊƻŘƪƛ 
wyrazu artystycznego w 
ŘȊƛŀƱŀƴƛŀŎƘ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘΦ 

• 5ȊƛŀƱŀƴƛŀ Ȋ ǿȅƻōǊŀȋƴƛ ƛ Ȋ 
natury w zakresie utrwalania i 
ǏǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛ Ǝŀǘǳƴƪƽǿ ƛ 
ǘŜƳŀǘƽǿ ǿ ǎȊǘǳŎŜΦ 

• Interpretacja obserwowanych 
ǇǊȊŜŘƳƛƻǘƽǿΣ Ƴƻǘȅǿƽǿ ƛ 
zjawisk. 

• Metody rysunkowe ς 
szrafowanie i lawowanie. 

• /ƘŀǊŀƪǘŜǊȅǎǘȅƪŀ ǿŀȍƴȅŎƘ 
ŘȊƛŜƱ Ǌȅǎǳƴƪǳ ς polskich i 
europejskich.  
 

 
• ǿȅƪŀȊǳƧŜ ǎƛť ȊƴŀƧƻƳƻǏŎƛŊ 

dziedziny rysunku  
• ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ǎǇƻǎƻōȅ ƛ ǎǘȅƭŜ 

wypoǿƛŜŘȊƛ ǿ ƻōǊťōƛŜ Ǌȅǎǳnku 
• ǇƻŘŜƧƳǳƧŜ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀ Ȋ ǿȅƻbǊŀȋƴƛ ƛ 

z natury w zakresie utrwalania i 
ǏǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛ Ǝŀǘǳƴƪƽǿ ƛ 
temaǘƽǿ ǿ ǎȊǘǳŎŜ 

• interpretuje obserwowane 
przedmioty, motywy i zjawiska. 

 
• ǿȅƪŀȊǳƧŜ ǎƛť ȊƴŀƧƻƳƻǏŎƛŊ 

dziedziny rysunku 
• ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ ƭƛƴƛť ƛ ƪǊŜǎƪť 
Ƨŀƪƻ ǏǊƻŘƪƛ ǿȅǊŀȊǳ 
artystycznego i wykorzystuje 
je w dziaƱŀƴƛŀŎƘ ǇƭŀǎǘȅŎznych 

• ǇƻŘŜƧƳǳƧŜ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀ Ȋ 
wyƻōǊŀȋƴƛ ƛ Ȋ ƴŀǘǳǊȅ ǿ 
zakresie utrwalania i 
ǏǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛ Ǝaǘǳƴƪƽǿ ƛ 
ǘŜƳŀǘƽǿ ǿ ǎȊǘuce 

• interpretuje obserwowane 
przedmioty, motywy i 
zjawiǎƪŀΣ ǎǘƻǎǳƧŊŎ ƳŜǘƻŘȅ 
rysunkowe ς szrafowanie i 
lawowanie. 
 

 
• ǿȅƪŀȊǳƧŜ ǎƛť ȊƴŀƧƻƳƻǏŎƛŊ ŘȊƛŜŘȊƛƴȅ 

rysunku 
• ǊƻȊǳƳƛŜ ŦǳƴƪŎƧŜ ƛ ƧťȊȅƪ Ǌȅǎǳƴƪǳ 
• ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ǎǇƻǎƻōȅ ƛ ǎǘȅƭŜ ǿȅǇƻǿƛŜŘȊƛ ǿ 
ƻōǊťōƛŜ Ǌȅǎǳƴƪǳ 

• ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ ƭƛƴƛť ƛ ƪǊŜǎƪť Ƨŀƪƻ ǏǊƻŘƪƛ 
wyrazu artystycznego i wykorzystuje je 
ǿ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀŎƘ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ 

• ǇƻŘŜƧƳǳƧŜ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀ Ȋ ǿȅƻōǊŀȋƴƛ ƛ Ȋ 
natury w zakresie utrwalania i 
ǏǿƛŀŘoƳƻǏŎƛ Ǝŀǘǳƴƪƽǿ ƛ ǘŜƳŀǘƽǿ ǿ 
sztuce 

• interpretuje obserwowane przedmioty, 
Ƴƻǘȅǿȅ ƛ ȊƧŀǿƛǎƪŀΣ ǎǘƻǎǳƧŊŎ ƳŜǘƻŘȅ 
rysunkowe ς szrafowanie i lawowanie 

• wymienia, rozpoznaje i charakteryzuje 
ǿŀȍƴŜ ǇƻƭǎƪƛŜ ƛ ŜǳǊƻǇŜƧǎƪƛŜ ŘȊƛŜƱŀ 
rysunku. 
 

 
• ǿȅƪŀȊǳƧŜ ǎƛť ȊƴŀƧƻƳƻǏŎƛŊ ŘȊƛŜŘȊƛƴȅ Ǌȅǎǳnku  
• ǊƻȊǳƳƛŜ ŦǳƴƪŎƧŜ ƛ ƧťȊȅƪ Ǌȅǎǳƴƪǳ 
• ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ǎǇƻǎƻōȅ ƛ ǎǘȅƭŜ ǿȅǇƻǿƛŜŘȊƛ ǿ 
ƻōǊťōƛŜ Ǌȅǎǳƴƪǳ 

• ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ ƭƛƴƛť ƛ ƪǊŜǎƪť Ƨŀƪƻ ǏǊƻŘƪƛ 
wyrazu artystycznego i wykorzystuje je w 
ŘȊƛŀƱŀƴƛŀŎƘ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ 

• ǇƻŘŜƧƳǳƧŜ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀ Ȋ ǿȅƻōǊŀȋƴƛ ƛ Ȋ ƴŀǘǳǊȅ ǿ 
ȊŀƪǊŜǎƛŜ ǳǘǊǿŀƭŀƴƛŀ ƛ ǏǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛ Ǝŀǘǳnƪƽǿ ƛ 
ǘŜƳŀǘƽǿ ǿ ǎȊǘǳŎŜ 

• interpretuje obserwowane przedmioty, 
Ƴƻǘȅǿȅ ƛ ȊƧŀǿƛǎƪŀΣ ǎǘƻǎǳƧŊŎ ƳŜǘƻŘȅ 
rysunkowe ς szrafowanie i lawowanie 

• ǿȅƳƛŜƴƛŀΣ ǊƻȊǇƻȊƴŀƧŜ ƛ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ ǿŀȍƴŜ 
polskie i europejskiŜ ŘȊƛŜƱŀ Ǌȅǎǳƴƪǳ 

• ǘǿƽǊŎȊƻ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘǳƧŜ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴƛŜ ŜƭŜƳŜƴǘȅ 
ƻōǎŜǊǿƻǿŀƴŜ ǿ ƴŀǘǳǊȊŜ Ȋŀ ǇƻƳƻŎŊ ǏǊƻdƪƽǿ 
plastycznych. 

 
• ǿȅƪŀȊǳƧŜ ǎƛť ȊƴŀƧƻƳƻǏŎƛŊ ŘȊƛŜŘȊƛƴȅ Ǌȅǎǳƴƪǳ  
• ǊƻȊǳƳƛŜ ŦǳƴƪŎƧŜ ƛ ƧťȊȅƪ Ǌȅǎǳƴƪǳ 
• ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ǎǇƻǎƻōȅ ƛ ǎǘȅƭŜ ǿȅǇƻǿƛŜŘȊƛ ǿ ƻōǊťōƛŜ Ǌȅǎǳƴƪǳ 
• ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ ƭƛƴƛť ƛ ƪǊŜǎƪť Ƨŀƪƻ ǏǊƻŘƪƛ ǿȅǊŀȊǳ ŀǊǘȅǎǘȅŎȊƴŜƎƻ ƛ 

wykorzyǎǘǳƧŜ ƧŜ ǿ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀŎƘ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ 
• ǇƻŘŜƧƳǳƧŜ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀ Ȋ ǿȅƻōǊŀȋƴƛ ƛ Ȋ ƴŀǘǳǊȅ ǿ ȊŀƪǊŜǎƛŜ ǳǘǊǿŀƭŀƴƛŀ ƛ 
ǏǿƛaŘƻƳƻǏŎƛ Ǝŀǘǳƴƪƽǿ ƛ ǘŜƳŀǘƽǿ ǿ ǎȊǘǳŎŜ 

• ƛƴǘŜǊǇǊŜǘǳƧŜ ƻōǎŜǊǿƻǿŀƴŜ ǇǊȊŜŘƳƛƻǘȅΣ Ƴƻǘȅǿȅ ƛ ȊƧŀǿƛǎƪŀΣ ǎǘƻǎǳƧŊŎ 
metody rysunkowe ς szrafowanie i lawowanie 

• ǿȅƳƛŜƴƛŀΣ ǊƻȊǇƻȊƴŀƧŜ ƛ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ ǿŀȍƴŜ ǇƻƭǎƪƛŜ ƛ ŜǳǊƻǇŜƧǎƪƛŜ ŘȊƛŜƱŀ 
rysunku 

• ǘǿƽǊŎȊƻ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘǳƧŜ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴƛŜ ŜƭŜƳŜƴǘȅ ƻōǎŜǊǿƻǿŀƴŜ ǿ ƴŀǘurze za 
ǇƻƳƻŎŊ ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ 

• ǇƻǎȊǳƪǳƧŜ ǿƱŀǎƴŜƎƻ ǎǇƻǎƻōǳ ǿȅǊŀȊǳ ŀǊǘȅǎǘȅŎȊƴŜƎƻΣ ƻƳŀǿƛŀ Ǌƻƭť 
ǏǊƻdƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ ȊŀǎǘƻǎƻǿŀƴȅŎƘ ǿ ǇǊŀŎȅ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŜƧ. 
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3. Szkice studyjne i 
dzieła rysunku. 
Drzewo 

1 ¶ CǳƴƪŎƧŜ ƛ ƧťȊȅƪ ǊȅǎǳƴƪǳΦ 

¶ Sposoby i style 
wypoǿƛŜŘȊƛ ǿ ƻōǊťōƛŜ 
rysunku. 

¶ Linia i kreska Ƨŀƪƻ ǏǊƻŘƪƛ 
wyrazu artystycznego.  

¶ Cechy i rodzaje 
kompozycji w naturze i 
w zjawiskach przyrody.  

¶ tƻƧťŎƛŜ ΨstudiumΩ ǿ 
ƪƻƴǘŜƪǏŎƛŜ Ǌȅǎǳnku. 

¶ Interpretacja motywu 
drzewa ς rysunek 
studyjny.  

¶ Metody rysowania ς 
szrafowanie i 
lawowanie.  

¶ ²ŀȍƴŜ ǇƻƭǎƪƛŜ ƛ 
euroǇŜƧǎƪƛŜ ŘȊƛŜƱŀ 
rysunku. 

 

¶ ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ŎŜŎƘȅ ƛ ǊƻŘȊŀƧŜ 
kompozycji w naturze, 
odnajduje je w zjawiskach 
przyrody 

¶ ǊƻȊǳƳƛŜ ǇƻƧťŎƛŜ ΨstudiumΩ ǿ 
ƪƻƴǘŜƪǏŎƛŜ Ǌysunku 

¶ interpretuje obserwowany 
Ƴƻǘȅǿ ŘǊȊŜǿŀΣ ǎǘƻǎǳƧŊŎ 
rysunek studyjny.  
 

ω charakteryzuje 
ƭƛƴƛť ƛ ƪǊŜǎƪť Ƨŀƪƻ ǏǊƻŘƪƛ ǿȅǊŀȊǳ 
artystycznego i wykorzystuje je 
ǿ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀŎƘ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ 
ω ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ŎŜŎƘȅ ƛ 
rodzaje kompozycji w naturze, 
odnajduje je w zjawiskach 
przyrody 
ω ǊƻȊǳƳƛŜ ǇƻƧťŎƛŜ 
ΨstudiumΩ ǿ ƪƻƴǘŜkǏŎƛŜ Ǌȅǎǳƴƪǳ 
ω interpretuje 
obserwowany motyw drzewa, 
ǎǘƻǎǳƧŊŎ ǊȅǎǳƴŜƪ ǎǘǳŘȅƧƴȅ.  
 
 

¶ ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ǎǇƻǎƻōȅ ƛ ǎǘȅƭŜ 
wypowieŘȊƛ ǿ ƻōǊťōƛŜ Ǌȅǎǳƴƪǳ 

¶ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ ƭƛƴƛť ƛ ƪǊŜǎƪť Ƨŀƪƻ 
ǏǊƻŘƪƛ ǿȅǊŀȊǳ ŀǊǘȅǎǘȅŎȊƴŜƎƻ ƛ 
wyƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ƧŜ ǿ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀŎƘ 
plastycznych 

¶ ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ŎŜŎƘȅ ƛ ǊƻŘȊŀƧŜ 
kompozycji w naturze, odnajduje je 
w zjawiskach przyrody 

¶ ǊƻȊǳƳƛŜ ǇƻƧťŎƛŜ ΨstudiumΩ ǿ 
konǘŜƪǏŎƛŜ Ǌȅǎǳƴƪǳ 

¶ interpretuje obserwowany motyw 
ŘǊȊŜǿŀΣ ǎǘƻǎǳƧŊŎ ǊȅǎǳƴŜƪ ǎǘǳŘȅjny 

¶ ǇƻǎƱǳƎǳƧŜ ǎƛť ǇƻȊƴŀƴȅƳƛ ƳŜǘƻŘami 
rysowania ς szrafowaniem i 
lawowaniem.  
 

ω ǊƻȊǳƳƛŜ ŦǳƴƪŎƧŜ ƛ ƧťȊȅƪ Ǌȅǎǳnku 
ω ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ǎǇƻǎƻōȅ ƛ ǎǘȅƭŜ 
wyǇƻǿƛŜŘȊƛ ǿ ƻōǊťōƛŜ Ǌȅǎǳƴƪǳ 
ω ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ ƭƛƴƛť ƛ ƪǊŜǎƪť 
Ƨŀƪƻ ǏǊƻŘƪƛ ǿȅǊŀȊǳ ŀǊǘȅǎǘȅŎȊƴŜƎƻ ƛ 
wykorzyǎǘǳƧŜ ƧŜ ǿ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀŎƘ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ 
ω ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ŎŜŎƘȅ ƛ ǊƻŘȊŀƧŜ 
kompozycji w naturze, odnajduje je w 
zjawiskach przyrody 
ω ǊƻȊǳƳƛŜ ǇƻƧťŎƛŜ ΨǎǘǳŘƛǳƳΩ ǿ 
ƪƻƴǘŜƪǏŎƛŜ Ǌȅǎǳƴƪǳ 
ω interpretuje obserwowany 
Ƴƻǘȅǿ ŘǊȊŜǿŀΣ ǎǘƻǎǳƧŊŎ ǊȅǎǳƴŜƪ ǎǘǳŘȅjny 
ω ǇƻǎƱǳƎǳƧŜ ǎƛť ǇƻȊƴŀƴȅƳƛ 
metodami rysowania ς szrafowaniem i 
lawowaniem 
ω wymienia, rozpoznaje i 
charakǘŜǊȅȊǳƧŜ ǿŀȍƴŜ ǇƻƭǎƪƛŜ ƛ ŜǳǊƻǇŜƧǎƪƛŜ 
ŘȊƛŜƱŀ ǊȅǎǳƴƪǳΦ 

¶ ǊƻȊǳƳƛŜ ŦǳƴƪŎƧŜ ƛ ƧťȊȅƪ Ǌȅǎǳƴƪǳ 

¶ ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ǎǇƻǎƻōȅ ƛ ǎǘȅƭŜ ǿȅǇƻǿƛŜŘȊƛ ǿ ƻōǊťōƛŜ Ǌȅǎǳƴƪǳ 

¶ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ ƭƛƴƛť ƛ ƪǊŜǎƪť Ƨŀƪƻ ǏǊƻŘƪƛ ǿȅǊŀȊǳ ŀǊǘȅǎǘȅŎȊƴŜƎƻ ƛ 
wykoǊȊȅǎǘǳƧŜ ƧŜ ǿ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀŎƘ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ 

¶ ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ŎŜŎƘȅ ƛ ǊƻŘȊŀƧŜ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧƛ ǿ ƴŀǘǳǊȊŜΣ ƻŘƴŀƧŘǳƧŜ ƧŜ ǿ 
zjawiskach przyrody 

¶ ǊƻȊǳƳƛŜ ǇƻƧťŎƛŜ ΨstudiumΩ ǿ ƪƻƴǘŜƪǏŎƛŜ Ǌȅǎǳƴƪǳ 

¶ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘǳƧŜ ƻōǎŜǊǿƻǿŀƴȅ Ƴƻǘȅǿ ŘǊȊŜǿŀΣ ǎǘƻǎǳƧŊŎ ǊȅǎǳƴŜƪ ǎǘǳŘȅjny 

¶ ǇƻǎƱǳƎǳƧŜ ǎƛť ǇƻȊƴŀƴȅƳƛ ƳŜǘƻŘŀƳƛ Ǌȅǎƻǿŀƴƛŀ ς szrafowaniem i 
lawowaniem 

¶ ǿȅƳƛŜƴƛŀΣ ǊƻȊǇƻȊƴŀƧŜ ƛ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ ǿŀȍƴŜ ǇƻƭǎƪƛŜ ƛ ŜǳǊƻǇŜƧǎƪƛŜ 
ŘȊƛŜƱŀ Ǌȅǎǳƴƪǳ 

¶ ǿȅƪƻƴǳƧŜ ŘƻŘŀǘƪƻǿŜ ǇǊŀŎŜ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŜ ƛ ŏǿƛŎȊŜƴƛŀ 

¶ ǇƻǎƱǳƎǳƧŜ ǎƛť ǘŜŎƘƴƻƭƻƎƛŊ ƛƴŦƻǊƳŀŎȅƧƴƻ-ƪƻƳǳƴƛƪŀŎȅƧƴŊ ǿ ǘǿƽǊŎȊȅŎƘ 
ŘȊƛŀƱŀƴƛŀŎƘ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ 

¶ ƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ Řƻƪƻƴȅǿŀƴƛŀ ǿŀǊǘƻǏŎƛƻǿŀƴƛŀ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŜƎƻ. 

 

4. Techniki grafiki 
warsztatowej. Scena 
rodzajowa – gipsoryt 

 

1 
 

¶ wƽȍƴƛŎŜ ƳƛťŘȊȅ ƎǊŀŦƛƪŊ ŀ 
rysunkiem. 

¶ Proces powstawania grafiki w 
ǘŜŎƘƴƛŎŜ ŘǊǳƪǳ ǿȅǇǳƪƱŜƎƻΦ 

¶ Techniki graficzne: druk 
ǿƪƭťǎƱȅ όƳƛŜŘȊƛƻǊȅǘΣ 
ŀƪǿŀŦƻǊǘŀύΣ ǿȅǇǳƪƱȅ όƭƛƴƻǊȅǘΣ 
ŘǊȊŜǿƻǊȅǘύΣ ǇƱŀǎƪƛ όƭƛǘƻƎǊŀŦƛŀύΣ 
tecƘƴƛƪƛ ƻŘǊťōƴŜ όǎŜǊƛƎǊŀŦƛŀΣ 
frottage). 

¶ Opracowywanie matrycy 
graficznej na tabliczce 
glinianej i wykonywanie z niej 
odbitki.  

¶ Efekt przypadku w 
ǘǿƽǊŎȊƻǏŎƛ. 

 

 

¶ ǿƛŜΣ ŎȊȅƳ Ǌƽȍƴƛ ǎƛť ƎǊŀŦƛƪŀ ƻŘ 
rysunku 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ƻǇǊŀŎƻǿŀŏ ƳŀǘǊȅŎť ƴŀ 
ǘŀōƭƛŎȊŎŜ ƎƭƛƴƛŀƴŜƧ ƛ ǿȅƪƻƴŀŏ Ȋ ƴƛŜƧ 
ǇƻǇǊŀǿƴƛŜ ƻŘōƛǘƪť 

¶ dostrzega i docenia efekt 
ǇǊȊȅǇŀŘƪǳ ǿ ǘǿƽǊŎȊƻǏŎƛ, 
Řƻǎƪƻƴŀƭƛ ƳƻȍƭƛǿƻǏŎƛ 
percepcyjne. 
 

¶ ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ƎǊŀŦƛƪƛ ǿȅƪƻƴŀƴŜ ǿ 
ǊƽȍƴȅŎƘ ǘŜŎƘƴƛƪŀŎƘΥ ŘǊǳƪ 
ǿƪƭťǎƱȅ όƳƛŜŘȊƛƻǊȅǘΣ 
ŀƪǿŀŦƻǊǘŀύΣ ǿȅǇǳƪƱȅ όƭƛƴƻǊȅǘΣ 
ŘǊȊŜǿƻǊȅǘύΣ ǇƱŀǎƪƛ όƭƛǘƻƎǊŀŦƛŀύΣ 
techƴƛƪƛ ƻŘǊťōƴŜ όǎŜǊƛƎǊŀŦƛŀΣ 
frottage) 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ƻǇǊŀŎƻǿŀŏ ƳŀǘǊȅŎť ƴŀ 
ǘŀōƭƛŎȊŎŜ ƎƭƛƴƛŀƴŜƧ ƛ ǿȅƪƻƴŀŏ Ȋ 
ƴƛŜƧ ǇƻǇǊŀǿƴƛŜ ƻŘōƛǘƪť 

¶ dostrzega i docenia efekt 
ǇǊȊȅǇŀŘƪǳ ǿ ǘǿƽǊŎȊƻǏŎƛ, 
Řƻǎƪƻƴŀƭƛ ƳƻȍƭƛǿƻǏŎƛ 
percepcyjne. 
 

 

¶ ǿƛŜΣ ŎȊȅƳ Ǌƽȍƴƛ ǎƛť ƎǊŀŦƛƪŀ ƻŘ Ǌȅǎǳƴƪǳ 

¶ zna proces powstawania grafiki w 
ǘŜŎƘƴƛŎŜ ŘǊǳƪǳ ǿȅǇǳƪƱŜƎƻ 

¶ ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ƎǊŀŦƛƪƛ ǿȅƪƻƴŀƴŜ ǿ ǊƽȍƴȅŎƘ 
ǘŜŎƘƴƛƪŀŎƘΥ ŘǊǳƪ ǿƪƭťǎƱȅ όƳƛŜŘȊƛƻǊȅǘΣ 
ŀƪǿŀŦƻǊǘŀύΣ ǿȅǇǳƪƱȅ όƭƛƴƻǊȅǘΣ 
ŘǊȊŜǿƻǊȅǘύΣ ǇƱŀǎƪƛ όƭƛǘƻƎǊŀŦƛŀύΣ ǘŜŎƘƴƛƪƛ 
ƻŘǊťōƴŜ όǎŜǊƛƎǊŀŦƛŀΣ frottage) 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ƻǇǊŀŎƻǿŀŏ ƳŀǘǊȅŎť ƴŀ ǘŀōƭƛŎȊŎŜ 
ƎƭƛƴƛŀƴŜƧ ƛ ǿȅƪƻƴŀŏ Ȋ ƴƛŜƧ ǇƻǇǊŀǿƴƛŜ 
ƻŘōƛǘƪť 

¶ dostrzega i docenia efekt przypadku w 
ǘǿƽǊŎȊƻǏŎƛ, Řƻǎƪƻƴŀƭƛ ƳƻȍƭƛǿƻǏŎƛ 
percepcyjne. 
 

 

¶ ǿƛŜΣ ŎȊȅƳ Ǌƽȍƴƛ ǎƛť ƎǊŀŦƛƪŀ ƻŘ Ǌȅǎǳƴƪǳ 

¶ zna proces powstawania grafiki w technice 
ŘǊǳƪǳ ǿȅǇǳƪƱŜƎƻ 

¶ ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ƎǊŀŦƛƪƛ ǿȅƪƻƴŀƴŜ ǿ ǊƽȍƴȅŎƘ 
ǘŜŎƘƴƛƪŀŎƘΥ ŘǊǳƪ ǿƪƭťǎƱȅ όƳƛŜŘȊƛƻǊȅǘΣ 
ŀƪǿŀŦƻǊǘŀύΣ ǿȅǇǳƪƱȅ όƭƛƴƻǊȅǘΣ ŘǊȊŜǿƻǊȅǘύΣ 
ǇƱŀǎƪƛ όƭƛǘƻƎǊŀŦƛŀύΣ ǘŜŎƘƴƛƪƛ ƻŘǊťōƴŜ 
(serigrafia, frottage) 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ƻǇǊŀŎƻǿŀŏ ƳŀǘǊȅŎť ƴŀ ǘŀōƭƛŎȊŎŜ 
ƎƭƛƴƛŀƴŜƧ ƛ ǿȅƪƻƴŀŏ Ȋ ƴƛŜƧ ǇƻǇǊŀǿƴƛŜ ƻŘōƛǘƪť 

¶ dostrzega i docenia efekt przypadku w 
ǘǿƽǊŎȊƻǏŎƛ, Řƻǎƪƻƴŀƭƛ ƳƻȍƭƛǿƻǏŎƛ ǇŜǊŎŜǇŎȅƧƴŜ 

¶ ǊƻȊǿƛƧŀ ǿǊŀȍƭƛǿƻǏŏ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŊ 

¶ Řƻǎƪƻƴŀƭƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ ƻǇƛǎǳΣ ǇƻǊƽǿƴȅǿŀƴƛŀΣ 
ƪƭŀǎȅŦƛƪŀŎƧƛ ƛ ǳƻƎƽƭƴƛŀƴƛŀ 

¶ ǊƻȊǿƛƧŀ ƳƻǘȅǿŀŎƧť Řƻ ǇƻȊƴŀƴƛŀ ȋǊƽŘŜƱ 
kultury europejskiej. 

 

¶ ǿƛŜΣ ŎȊȅƳ Ǌƽȍƴƛ ǎƛť ƎǊŀŦƛƪŀ ƻŘ Ǌȅǎǳƴƪǳ 

¶ Ȋƴŀ ǇǊƻŎŜǎ Ǉƻǿǎǘŀǿŀƴƛŀ ƎǊŀŦƛƪƛ ǿ ǘŜŎƘƴƛŎŜ ŘǊǳƪǳ ǿȅǇǳƪƱŜƎƻ 

¶ ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ƎǊŀŦƛƪƛ ǿȅƪƻƴŀƴŜ ǿ ǊƽȍƴȅŎƘ ǘŜŎƘƴƛƪŀŎƘΥ ŘǊǳƪ ǿƪƭťǎƱȅ 
(miedzioryt, ŀƪǿŀŦƻǊǘŀύΣ ǿȅǇǳƪƱȅ όƭƛƴƻǊȅǘΣ ŘǊȊŜǿƻǊȅǘύΣ ǇƱŀǎƪƛ 
όƭƛǘƻƎǊŀŦƛŀύΣ ǘŜŎƘƴƛƪƛ ƻŘǊťōƴŜ όǎŜǊƛƎǊŀŦƛŀΣ frottage) 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ƻǇǊŀŎƻǿŀŏ ƳŀǘǊȅŎť ƴŀ ǘŀōƭƛŎȊŎŜ ƎƭƛƴƛŀƴŜƧ ƛ ǿȅƪƻƴŀŏ Ȋ ƴƛŜƧ 
ǇƻǇǊŀǿƴƛŜ ƻŘōƛǘƪť 

¶ ŘƻǎǘǊȊŜƎŀ ƛ ŘƻŎŜƴƛŀ ŜŦŜƪǘ ǇǊȊȅǇŀŘƪǳ ǿ ǘǿƽǊŎȊƻǏŎƛ, doskonali 
ƳƻȍƭƛǿƻǏŎƛ ǇŜǊŎŜǇŎȅƧƴŜ 

¶ ǊƻȊǿƛƧŀ ǿǊŀȍƭƛǿƻǏŏ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŊ 

¶ Řƻǎƪƻƴŀƭƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ ƻǇƛǎǳΣ ǇƻǊƽǿƴȅǿŀƴƛŀΣ ƪƭŀǎȅŦƛƪŀŎƧƛ ƛ 
ǳƻƎƽƭƴƛŀƴƛŀ 

¶ ǊƻȊǿƛƧŀ ƳƻǘȅǿŀŎƧť Řƻ ǇƻȊƴŀƴƛŀ ȋǊƽŘŜƱ ƪǳƭǘǳǊȅ ŜǳǊƻǇŜƧǎƪƛŜƧ 

¶ ƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ Řƻƪƻƴȅǿŀƴƛŀ ǿŀǊǘƻǏŎƛƻǿŀƴƛŀ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŜƎƻ 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘŀŏ ǎǇŜŎȅŦƛŎȊƴŜ ǿƱŀǏŎƛǿƻǏŎƛ ƳŀǘŜǊƛŀƱƽǿ Řƻ 
otrzymania zamierzonego celu plastycznego 

¶ ǘǿƽǊŎȊƻ ǇƻǎȊǳƪǳƧŜ ǿƱŀǎƴȅŎƘ ŦƻǊƳ ekspresji 

¶ wykonuje zadania dodatkowe. 

5. Ekslibris – 
papieroryt – 
opracowanie grafiki 
w technice druku 
wklęsłego 

1 ω Proces powstawania grafiki 
ǿ ǘŜŎƘƴƛŎŜ ŘǊǳƪǳ ǿƪƭťǎƱŜƎƻΦ 
ω {Ǉƻǎƻōȅ ǇƻŘǇƛǎȅǿŀƴƛŀ ŘȊƛŜƱ 

grafiki. 
ω Projekt znaku plastycznego 
ǇƻƱŊŎȊƻƴȅ Ȋ ƭƛǘŜǊƴƛŎǘǿŜƳΦ 
ω Przenoszenie projektu na 
ƳŀǘǊȅŎť ƎǊŀŦƛŎȊƴŊ ǿ 
lustrzanym odbiciu. 
ω Opracowanie matrycy w 

technice papierorytu i 
wykonanie odbitki. 

¶ ǿƛŜΣ ǿ Ƨŀƪƛ ǎǇƻǎƽō 
ǇƻŘǇƛǎǳƧŜ ǎƛť ƎǊŀŦƛƪƛ 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ȊŀǇǊƻƧŜƪǘƻǿŀŏ Ȋƴŀƪ 
ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅ ƛ ǇƻƱŊŎȊȅŏ Ǝƻ Ȋ 
napisem 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ǇǊȊŜƴƛŜǏŏ ǇǊƻƧŜƪǘ ƴŀ 
ƳŀǘǊȅŎť ǿ ƭǳǎǘǊȊŀƴȅƳ 
odbiciu. 
 

¶ ǿƛŜΣ ǿ Ƨŀƪƛ ǎǇƻǎƽō 
ǇƻŘǇƛǎǳƧŜ ǎƛť ƎǊŀŦƛƪƛ 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ȊŀǇǊƻƧŜƪǘƻǿŀŏ 
znak plastyczny i 
ǇƻƱŊŎȊȅŏ Ǝƻ Ȋ ƴŀǇƛǎŜƳ 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ǇǊȊŜƴƛŜǏŏ ǇǊƻƧŜƪǘ 
ƴŀ ƳŀǘǊȅŎť ǿ ƭǳǎǘǊȊŀƴȅƳ 
odbiciu 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ƻǇǊŀŎƻǿŀŏ 
ƳŀǘǊȅŎť ǿ ǘŜŎƘƴƛŎŜ 
ǇŀǇƛŜǊƻǊȅǘǳ ƛ ǿȅƪƻƴŀŏ 
ƻŘōƛǘƪťΦ 

¶ zna proces powstawania grafiki w 
ǘŜŎƘƴƛŎŜ ŘǊǳƪǳ ǿƪƭťǎƱŜƎƻ 

¶ ǿƛŜΣ ǿ Ƨŀƪƛ ǎǇƻǎƽō ǇƻŘǇƛǎǳƧŜ ǎƛť 
grafiki 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ȊŀǇǊƻƧŜƪǘƻǿŀŏ Ȋƴŀƪ 
ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅ ƛ ǇƻƱŊŎȊȅŏ Ǝƻ Ȋ ƴŀǇƛǎŜƳ 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ǇǊȊŜƴƛŜǏŏ ǇǊƻƧŜƪǘ ƴŀ 
ƳŀǘǊȅŎť ǿ ƭǳǎǘǊȊŀƴȅƳ ƻŘōƛŎƛǳ 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ƻǇǊŀŎƻǿŀŏ ƳŀǘǊȅŎť ǿ 
ǘŜŎƘƴƛŎŜ ǇŀǇƛŜǊƻǊȅǘǳ ƛ ǿȅƪƻƴŀŏ 
ƻŘōƛǘƪťΦ 

¶ zna proces powstawania grafiki w 
ǘŜŎƘƴƛŎŜ ŘǊǳƪǳ ǿƪƭťǎƱŜƎƻ 

¶ ǿƛŜΣ ǿ Ƨŀƪƛ ǎǇƻǎƽō ǇƻŘǇƛǎǳƧŜ ǎƛť ƎǊŀŦƛƪƛ 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ȊŀǇǊƻƧŜƪǘƻǿŀŏ Ȋƴŀƪ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅ ƛ 
ǇƻƱŊŎȊȅŏ Ǝƻ Ȋ ƴŀǇƛǎŜƳ 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ǇǊȊŜƴƛŜǏŏ ǇǊƻƧŜƪǘ ƴŀ ƳŀǘǊȅŎť ǿ 
lustrzanym odbiciu 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ƻǇǊŀŎƻǿŀŏ ƳŀǘǊȅŎť ǿ ǘŜŎƘƴƛŎŜ 
ǇŀǇƛŜǊƻǊȅǘǳ ƛ ǿȅƪƻƴŀŏ ƻŘōƛǘƪť 

¶ ƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ Řƻƪƻƴȅǿŀƴƛŀ 
ǿŀǊǘƻǏŎƛƻǿŀƴƛŀ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŜƎƻ. 
 

¶ Ȋƴŀ ǇǊƻŎŜǎ Ǉƻǿǎǘŀǿŀƴƛŀ ƎǊŀŦƛƪƛ ǿ ǘŜŎƘƴƛŎŜ ŘǊǳƪǳ ǿƪƭťǎƱŜƎƻ 

¶ ǿƛŜΣ ǿ Ƨŀƪƛ ǎǇƻǎƽō ǇƻŘǇƛǎǳƧŜ ǎƛť ƎǊŀŦƛƪƛ 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ȊŀǇǊƻƧŜƪǘƻǿŀŏ Ȋƴŀƪ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅ ƛ ǇƻƱŊŎȊȅŏ Ǝƻ Ȋ ƴŀǇƛǎŜƳ 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ǇǊȊŜƴƛŜǏŏ ǇǊƻƧŜƪǘ ƴŀ ƳŀǘǊȅŎť ǿ ƭǳǎǘǊȊŀƴȅƳ ƻŘōƛŎƛǳ 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ƻǇǊŀŎƻǿŀŏ ƳŀǘǊȅŎť ǿ ǘŜŎƘƴƛŎŜ ǇŀǇƛŜǊƻǊȅǘǳ ƛ ǿȅƪƻƴŀŏ 
odbitƪť 

¶ Řƻǎƪƻƴŀƭƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ ƻǇƛǎǳΣ ǇƻǊƽǿƴȅǿŀƴƛŀΣ ƪƭŀǎȅŦƛƪŀŎƧƛ ƛ 
ǳƻƎƽlniania 

¶ ǇƻǎƱǳƎǳƧŜ ǎƛť ǘŜŎƘƴƻƭƻƎƛŊ ƛƴŦƻǊƳŀŎȅƧƴƻ-ƪƻƳǳƴƛƪŀŎȅƧƴŊ ǿ 
ǘǿƽrŎȊȅŎƘ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀŎƘ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ 

¶ ƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ Řƻƪƻƴȅǿŀƴƛŀ ǿŀǊǘƻǏŎƛƻǿŀƴƛŀ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴego 

¶ ǇƻǎȊǳƪǳƧŜ ǿƱŀǎƴŜƎƻ ǎǇƻǎƻōǳ ǿȅǊŀȊǳ ŀǊǘȅǎǘȅŎȊƴŜƎƻ 

¶ ƻƳŀǿƛŀ Ǌƻƭť ǏǊƻŘƪƽǿ ŀǊǘȅǎǘȅŎȊƴȅŎƘ ȊŀǎǘƻǎƻǿŀƴȅŎƘ ǿ ǇǊŀŎȅ 
plastycznej. 
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6. Techniki i metody 
malarskie. 
Tajemnicza postać 
na tle 
przenikających się 
barw  
 

1 ¶ CǳƴƪŎƧŜ ƛ ƧťȊȅƪ 
malarstwa.  

¶ Sposoby i style 
wypowiedzi w 
malarstwie. 

¶ ¦ƪƱŀŘȅ ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴŜ 
ƴŀ ǇƱŀǎȊŎȊȅȋƴƛŜΦ 

¶ Kontrasty barwne i 
walorowe. 

¶ Linie i plamy barwne w 
kompozycji z 
ǿȅƻōǊŀȋƴƛΦ 

¶ Metoda laserunku w 
malarstwie. 

¶ _ŊŎȊŜƴƛŜ ǘŜŎƘƴƛƪ 
rysunkowych i 
malarskich.  

¶ Abstrakcja i fantastyka 
w sztuce. 

¶ Ekspresja barwna. 

¶ Wybrane, najbardziej 
ƛǎǘƻǘƴŜ ŘȊƛŜƱŀ ǎȊǘǳƪƛ 
ǇƻƭǎƪƛŜƧ ƛ ǏǿƛŀǘƻǿŜƧΦ 
 

ω ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ǎǇƻǎƻōȅ ƛ ǎǘȅƭŜ 
wypowiedzi w malarstwie 
ω ǘǿƻǊȊȅ ǊƽȍƴƻǊƻŘƴŜ ǳƪƱŀŘȅ 
ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴŜ ƴŀ ǇƱŀǎȊŎȊȅȋƴƛŜΣ 
ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŊŎ ƪǎȊǘŀƱǘ ƛ ƪƻƴǘǊŀǎǘ 
form 
ω ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ƳŜǘƻŘť ƭŀǎŜǊǳƴƪǳ 
Řƻ ǿȅƪƻƴŀƴƛŀ ǘƱŀ Řƭŀ Ǌȅǎǳƴƪǳ 
ω rozumie, czym jest w sztuce 

abstrakcja i fantastyka i stosuje 
ƧŜ ǿ ŘȊƛŀƱŀƴƛǳ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅƳ 
ω ǿȅǊŀȍŀ ǿ ǇǊŀŎŀŎƘ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ 

uczucia i emocje, ǇƻǎƱǳƎǳƧŊŎ ǎƛť 
ōŀǊǿŊ. 
 

ω ǊƻȊǳƳƛŜ ŦǳƴƪŎƧŜ ƛ ƧťȊȅƪ 
malarstwa 
ω ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ǎǇƻǎƻōȅ ƛ ǎǘȅƭŜ 

wypowiedzi w malarstwie 
ω ǘǿƻǊȊȅ ǊƽȍƴƻǊƻŘƴŜ ǳƪƱŀŘȅ 

kompozycyjne na 
ǇƱŀǎȊŎȊȅȋƴƛŜΣ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŊŎ 
ƪǎȊǘŀƱǘ ƛ ƪƻƴǘǊŀǎǘ ŦƻǊƳ 
ω wykorzystuje linie i plamy 

barwne w kompozycji z 
ǿȅƻōǊŀȋƴƛ 
ω ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ƳŜǘƻŘť 
ƭŀǎŜǊǳƴƪǳ Řƻ ǿȅƪƻƴŀƴƛŀ ǘƱŀ 
dla rysunku 
ω rozumie, czym jest w sztuce 

abstrakcja i fantastyka i 
ǎǘƻǎǳƧŜ ƧŜ ǿ ŘȊƛŀƱŀƴƛǳ 
plastycznym 
ω ǿȅǊŀȍŀ ǿ ǇǊŀŎŀŎƘ 

plastycznych uczucia i 
emocje, ǇƻǎƱǳƎǳƧŊŎ ǎƛť ōŀǊǿŊ 
ω rysuje i maluje zjawiska 
ǿȅƻōǊŀȍƻƴŜ. 

 

ω ǊƻȊǳƳƛŜ ŦǳƴƪŎƧŜ ƛ ƧťȊȅƪ ƳŀƭŀǊǎǘǿŀ 
ω ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ǎǇƻǎƻōȅ ƛ ǎǘȅƭŜ ǿȅǇƻǿƛŜŘȊƛ ǿ 

malarstwie 
ω ǘǿƻǊȊȅ ǊƽȍƴƻǊƻŘƴŜ ǳƪƱŀŘȅ 
ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴŜ ƴŀ ǇƱŀǎȊŎȊȅȋƴƛŜΣ 
ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŊŎ ƪǎȊǘŀƱǘ ƛ ƪƻƴǘǊŀǎǘ ŦƻǊƳ 
ω ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ƛ ƛŘŜƴǘȅŦƛƪǳƧŜ ǿ ŘȊƛŜƱŀŎƘ 
ƳƛǎǘǊȊƽǿ ƛ ǿƱŀǎƴȅŎƘ ƪƻƴǘǊŀǎǘȅ ōŀǊǿƴŜ ƛ 
walorowe 
ω ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ƳŜǘƻŘť ƭŀǎŜǊǳƴƪǳ Řƻ 
ǿȅƪƻƴŀƴƛŀ ǘƱŀ Řƭŀ Ǌȅǎǳƴƪǳ 
ω ƱŊŎȊȅ ǏǿƛŀŘƻƳƛŜ ƛ ŎŜƭƻǿƻ ǊȅǎǳƴŜƪ ƛ 

malarstwo, ǘǿƻǊȊŊŎ ƻǊȅƎƛƴŀƭƴŊ ŦƻǊƳť 
wypowiedzi 
ω rozumie, czym jest w sztuce abstrakcja i 
Ŧŀƴǘŀǎǘȅƪŀ ƛ ǎǘƻǎǳƧŜ ƧŜ ǿ ŘȊƛŀƱŀƴƛǳ 
plastycznym 
ω ǿȅǊŀȍŀ ǿ ǇǊŀŎŀŎƘ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ ǳŎȊǳŎƛŀ 

i emocje, ǇƻǎƱǳƎǳƧŊŎ ǎƛť ōŀǊǿŊ 
ω ǊȅǎǳƧŜ ƛ ƳŀƭǳƧŜ ȊƧŀǿƛǎƪŀ ǿȅƻōǊŀȍƻƴŜ. 

 

ω ǊƻȊǳƳƛŜ ŦǳƴƪŎƧŜ ƛ ƧťȊȅƪ ƳŀƭŀǊǎǘǿŀ 
ω ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ǎǇƻǎƻōȅ ƛ ǎǘȅƭŜ ǿȅǇƻǿƛŜŘȊƛ ǿ 

malarstwie 
ω ǘǿƻǊȊȅ ǊƽȍƴƻǊƻŘƴŜ ǳƪƱŀŘȅ ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴŜ ƴŀ 
ǇƱŀǎȊŎȊȅȋƴƛŜΣ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŊŎ ƪǎȊǘŀƱǘ ƛ ƪƻƴǘǊŀǎǘ 
form 
ω ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ƛ ƛŘŜƴǘȅŦƛƪǳƧŜ ǿ ŘȊƛŜƱŀŎƘ ƳƛǎǘǊȊƽǿ ƛ 
ǿƱŀǎƴȅŎƘ ƪƻƴǘǊŀǎǘȅ ōŀǊǿƴŜ ƛ ǿŀƭƻǊƻǿŜ 
ω ǇƻŘŜƧƳǳƧŜ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀ ǘǿƽǊŎȊŜ Ȋ ǿȅƻōǊŀȋƴƛΣ 
ǳǿȊƎƭťŘƴƛŀƧŊŎŜ ǇǊƻōƭŜƳŀǘȅƪť ōŀǊǿȅ, takie 
jak: linia, plama, faktura 
ω wykorzystuje linie i plamy barwne w 
ƪƻƳǇƻȊȅŎƧƛ Ȋ ǿȅƻōǊŀȋƴƛ 
ω ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ƳŜǘƻŘť ƭŀǎŜǊǳƴƪǳ Řƻ 
ǿȅƪƻƴŀƴƛŀ ǘƱŀ Řƭŀ Ǌȅǎǳƴƪǳ 
ω ƱŊŎȊȅ ǏǿƛŀŘƻƳƛŜ ƛ ŎŜƭƻǿƻ ǊȅǎǳƴŜƪ ƛ 

malarstwo, ǘǿƻǊȊŊŎ ƻǊȅƎƛƴŀƭƴŊ ŦƻǊƳť 
wypowiedzi 
ω rozumie, czym jest w sztuce abstrakcja i 
Ŧŀƴǘŀǎǘȅƪŀ ƛ ǎǘƻǎǳƧŜ ƧŜ ǿ ŘȊƛŀƱŀƴƛǳ 
plastycznym 
ω ǿȅǊŀȍŀ ǿ ǇǊŀŎŀŎƘ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ ǳŎȊǳŎƛŀ ƛ 

emocje, ǇƻǎƱǳƎǳƧŊŎ ǎƛť ōŀǊǿŊ 
ω ǊȅǎǳƧŜ ƛ ƳŀƭǳƧŜ ȊƧŀǿƛǎƪŀ ǿȅƻōǊŀȍƻƴŜ 
ω rozpoznaje wybrane, najbardziej istotne 
ŘȊƛŜƱŀ ǎȊǘǳƪƛ ǇƻƭǎƪƛŜƧ ƛ ǏǿƛŀǘƻǿŜƧ. 

 
 

ω ǊƻȊǳƳƛŜ ŦǳƴƪŎƧŜ ƛ ƧťȊȅƪ ƳŀƭŀǊǎǘǿŀ 
ω ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ǎǇƻǎƻōȅ ƛ ǎǘȅƭŜ ǿȅǇƻǿƛŜŘȊƛ ǿ ƳŀƭŀǊǎǘǿƛŜ 
ω ǘǿƻǊȊȅ ǊƽȍƴƻǊƻŘƴŜ ǳƪƱŀŘȅ ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴŜ ƴŀ ǇƱŀǎȊŎȊȅȋƴƛŜΣ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŊŎ 
ƪǎȊǘŀƱǘ ƛ ƪƻƴǘǊŀǎǘ ŦƻǊƳ 
ω ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ƛ ƛŘŜƴǘȅŦƛƪǳƧŜ ǿ ŘȊƛŜƱŀŎƘ ƳƛǎǘǊȊƽǿ ƛ ǿƱŀǎƴȅŎƘ ƪƻƴǘǊŀǎǘȅ 

barwne i walorowe 
ω ǇƻŘŜƧƳǳƧŜ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀ ǘǿƽǊŎȊŜ Ȋ ǿȅƻōǊŀȋƴƛΣ ǳǿȊƎƭťŘƴƛŀƧŊŎŜ ǇǊƻōƭŜƳŀǘȅƪť 

barwy, takie jak: linia, plama, faktura 
ω ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ƭƛƴƛŜ ƛ ǇƭŀƳȅ ōŀǊǿƴŜ ǿ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧƛ  Ȋ ǿȅƻōǊŀȋƴƛ 
ω ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ƳŜǘƻŘť ƭŀǎŜǊǳƴƪǳ Řƻ ǿȅƪƻƴŀƴƛŀ ǘƱŀ Řƭŀ Ǌȅǎǳƴƪǳ 
ω ƱŊŎȊȅ ǏǿƛŀŘƻƳƛŜ ƛ ŎŜƭƻǿƻ ǊȅǎǳƴŜƪ ƛ ƳŀƭŀǊǎǘǿƻ, ǘǿƻǊȊŊŎ ƻǊȅƎƛƴŀƭƴŊ 
ŦƻǊƳť ǿȅǇƻǿƛŜŘȊƛ 
ω rozumie, czym jest w sztuce abstrakcja i fantastyka i stosuje je w 
ŘȊƛŀƱŀƴƛǳ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅƳ 
ω ǿȅǊŀȍŀ ǿ ǇǊŀŎŀŎƘ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ ǳŎȊǳŎƛŀ ƛ ŜƳƻŎƧŜ, ǇƻǎƱǳƎǳƧŊŎ ǎƛť ōŀǊǿŊ 
ω ǊȅǎǳƧŜ ƛ ƳŀƭǳƧŜ ȊƧŀǿƛǎƪŀ ǿȅƻōǊŀȍƻƴŜ 
ω ǊƻȊǇƻȊƴŀƧŜ ǿȅōǊŀƴŜΣ ƴŀƧōŀǊŘȊƛŜƧ ƛǎǘƻǘƴŜ ŘȊƛŜƱŀ ǎȊǘǳƪƛ ǇƻƭǎƪƛŜƧ ƛ 
ǏǿƛŀǘƻǿŜƧ 
ω ǿȅƪƻƴǳƧŜ ŘƻŘŀǘƪƻǿŜ ǇǊŀŎŜ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŜ ƛ ŏǿƛŎȊŜƴƛŀ 
ω ǘǿƽǊŎȊƻ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘǳƧŜ ŜƭŜƳŜƴǘȅ ǇƻǎǘǊȊŜƎŀƴŜ ǿ ƴŀǘǳǊȊŜ Ȋŀ ǇƻƳƻŎŊ 
ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ 
ω ƻƳŀǿƛŀ Ǌƻƭť ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ ȊŀǎǘƻǎƻǿŀƴȅŎƘ ǇǊȊŜȊ ǎƛŜōƛŜ ǿ ǇǊŀŎȅ 

plastycznej 
ω ǊƻȊǿƛƧŀ ǘǿƽǊŎȊŜ ƳȅǏƭŜƴƛŜΣ ƪǊŜŀǘȅǿƴƻǏŏΣ ǿƱŀǎƴŜ ƳƻȍƭƛǿƻǏŎƛ ǘǿƽǊŎȊŜΦ 
 

7. Krzyczące kolory. 
Milczące kolory. 
Harmonia kształtów 
i barw. Kolaż 

1 ¶ CǳƴƪŎƧŜ ƛ ƧťȊȅƪ 
malarstwa.  

¶ Sposoby i style 
wypowiedzi w 
malarstwie.  

¶ ¦ƪƱŀŘȅ ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴŜ 
ƴŀ ǇƱŀǎȊŎȊȅȋƴƛŜΣ Ȋ 
wykorzystaniem 
ƪƻƴǘǊŀǎǘǳ ƪǎȊǘŀƱǘǳ ƛ 
formy.  

¶ ¢ŜŎƘƴƛƪŀ ƪƻƭŀȍǳ ǿ 
kompozycji z 
ǿȅƻōǊŀȋƴƛΦ 

¶ Ekspresja barw i 
ȊŜǎǘŀǿƛŜƵ 
kompozycyjnych. 

¶ Wybrane, najbardziej 
ƛǎǘƻǘƴŜ ŘȊƛŜƱŀ ǎȊǘǳƪƛ 
ǇƻƭǎƪƛŜƧ ƛ ǏǿƛŀǘƻǿŜƧΦ 

ω ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ǎǇƻǎƻōȅ ƛ 
style wypowiedzi w malarstwie 
ω ǘǿƻǊȊȅ ǊƽȍƴƻǊƻŘƴŜ 
ǳƪƱŀŘȅ ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴŜ ƴŀ 
ǇƱŀǎȊŎȊȅȋƴƛŜΣ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŊŎ ƪǎȊǘŀƱǘ ƛ 
kontrast form 
ω wykorzystuje 
ǘŜŎƘƴƛƪť ƪƻƭŀȍǳ ǿ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧƛ Ȋ 
ǿȅƻōǊŀȋƴƛ. 
 

ω ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ 
sposoby i style wypowiedzi w 
malarstwie 
ω tworzy 
ǊƽȍƴƻǊƻdƴŜ ǳƪƱŀŘȅ 
kompoȊȅŎȅƧƴŜ ƴŀ ǇƱŀǎȊŎȊȅȋƴƛŜΣ 
ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŊŎ ƪǎȊǘŀƱǘ ƛ ƪƻƴǘǊŀǎǘ 
form 
ω wykorzystuje 
ǘŜŎƘƴƛƪť ƪƻƭŀȍǳ ǿ ƪƻƳǇƻȊycji z 
ǿȅƻōǊŀȋƴƛ 
ω ƱŊŎȊȅ Ǐǿƛadomie i 
ŎŜƭƻǿƻ ǊƽȍƴŜ ǎƪƱŀŘƴƛƪƛ ƪƻƭŀȍǳ, 
ǘǿƻǊȊŊŎ ƻǊȅƎƛƴŀƭƴŊ ŦƻǊƳť 
wypowiedzi.  

 

¶ ǊƻȊǳƳƛŜ ŦǳƴƪŎƧŜ ƛ ƧťȊȅƪ Ƴŀƭŀrstwa 

¶ ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ǎǇƻǎƻōȅ ƛ ǎǘȅƭŜ 
wypowiedzi w malarstwie 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ǊƽȍƴƻǊƻŘƴŜ ǳƪƱŀŘȅ 
kompoȊȅŎȅƧƴŜ ƴŀ ǇƱŀǎȊŎȊȅȋƴƛŜΣ 
wykorzyǎǘǳƧŊŎ ƪǎȊǘŀƱǘ ƛ ƪƻƴǘǊŀǎǘ 
form 

¶ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ǘŜŎƘƴƛƪť ƪƻƭŀȍǳ ǿ 
ƪƻƳǇƻȊȅŎƧƛ Ȋ ǿȅƻōǊŀȋƴƛ 

¶ ƱŊŎȊȅ ǏǿƛŀŘƻƳƛŜ ƛ ŎŜƭƻǿƻ ǊƽȍƴŜ 
ǎƪƱŀŘƴƛƪƛ ƪƻƭŀȍǳ, ǘǿƻǊȊŊŎ 
oryginalƴŊ ŦƻǊƳť ǿȅǇƻǿƛŜŘȊƛ 

¶ ǿȅǊŀȍŀ ǿ ǇǊŀŎŀŎƘ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ 
uczucia i emocje, ǇƻǎƱǳƎǳƧŊŎ ǎƛť 
ǳƪƱŀŘŜƳ ǇƭŀƳ ōŀǊǿƴȅŎƘ. 
 

ω ǊƻȊǳƳƛŜ ŦǳƴƪŎƧŜ ƛ ƧťȊȅƪ 
malarstwa 
ω ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ǎǇƻǎƻōȅ ƛ ǎǘȅƭŜ 
wypowiedzi w malarstwie 
ω ǘǿƻǊȊȅ ǊƽȍƴƻǊƻŘƴŜ ǳƪƱŀŘȅ 
ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴŜ ƴŀ ǇƱŀǎȊŎȊȅȋƴƛŜΣ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘuƧŊŎ 
ƪǎȊǘŀƱǘ ƛ ƪƻƴǘǊŀǎǘ ŦƻǊƳ 
ω ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ǘŜŎƘƴƛƪť ƪƻƭŀȍǳ ǿ 
ƪƻƳǇƻȊȅŎƧƛ Ȋ ǿȅƻōǊŀȋƴƛ 
ω ƱŊŎȊȅ ǏǿƛŀŘƻƳƛŜ ƛ ŎŜƭƻǿƻ ǊƽȍƴŜ 
ǎƪƱŀŘƴƛƪƛ ƪƻƭŀȍǳ, ǘǿƻǊȊŊŎ ƻǊȅƎƛƴŀƭƴŊ ŦƻǊƳť 
wypowiedzi 
ω ǿȅǊŀȍŀ ǿ ǇǊŀŎŀŎƘ ǇƭŀǎǘȅŎznych 
uczucia i emocje, ǇƻǎƱǳƎǳƧŊŎ ǎƛť ǳƪƱŀŘŜƳ ǇƭŀƳ 
barwnych 
ω rozpoznaje wybrane, najbardziej 
ƛǎǘƻǘƴŜ ŘȊƛŜƱŀ ǎȊǘǳƪƛ ǇƻƭǎƪƛŜƧ ƛ Ǐǿƛatowej. 

ω ǊƻȊǳƳƛŜ ŦǳƴƪŎƧŜ ƛ ƧťȊȅƪ ƳŀƭŀǊǎǘǿŀ 
ω ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ǎǇƻǎƻōȅ ƛ ǎǘȅƭŜ ǿȅǇƻǿƛŜŘȊƛ ǿ ƳŀƭŀǊǎǘǿƛŜ 
ω ǘǿƻǊȊȅ ǊƽȍƴƻǊƻŘƴŜ ǳƪƱŀŘȅ ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴŜ ƴŀ ǇƱŀǎȊŎȊȅȋƴƛŜΣ 
ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŊŎ ƪǎȊǘŀƱǘ ƛ ƪƻƴǘǊŀǎǘ ŦƻǊƳ 
ω ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ǘŜŎƘƴƛƪť ƪƻƭŀȍǳ ǿ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧƛ Ȋ ǿȅƻōǊŀȋƴƛ 
ω ƱŊŎȊȅ ǏǿƛŀŘƻƳƛŜ ƛ ŎŜƭƻǿƻ ǊƽȍƴŜ ǎƪƱŀŘƴƛƪƛ ƪƻƭŀȍǳ, ǘǿƻǊȊŊŎ 
ƻǊȅƎƛƴŀƭƴŊ ŦƻǊƳť ǿȅǇƻǿƛŜŘȊƛ 
ω ǿȅǊŀȍŀ ǿ ǇǊŀŎŀŎƘ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ ǳŎȊǳŎƛŀ ƛ ŜƳƻŎƧŜ, ǇƻǎƱǳƎuƧŊŎ 
ǎƛť ǳƪƱŀŘŜƳ ǇƭŀƳ ōŀǊǿƴȅŎƘ 
ω ǊƻȊǇƻȊƴŀƧŜ ǿȅōǊŀƴŜΣ ƴŀƧōŀǊŘȊƛŜƧ ƛǎǘƻǘƴŜ ŘȊƛŜƱŀ ǎȊǘǳƪƛ 
ǇƻƭǎƪƛŜƧ ƛ ǏǿƛŀǘƻǿŜƧ 
ω ǿȅƪƻƴǳƧŜ ŘƻŘŀǘƪƻǿŜ ǇǊŀŎŜ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŜ ƛ ŏǿƛŎȊŜƴƛŀ 
ω ǇƻǎƱǳƎǳƧŜ ǎƛť ǘŜŎƘƴƻƭƻƎƛŊ ƛƴŦƻǊƳŀŎȅƧƴƻ-ƪƻƳǳƴƛƪŀŎȅƧƴŊ ǿ 
ǘǿƽǊŎȊȅŎƘ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀŎƘ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ 
ω ƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ Řƻƪƻƴȅǿŀƴƛŀ ǿŀǊǘƻǏŎƛƻǿŀƴƛŀ 
estetycznego. 
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8. Zestawianie i 

ğŃczenie ï asamblaŨ 

1 ω CǳƴƪŎƧŜΣ ƧťȊȅƪΣ 
sposoby i style wypowiedzi w 
ǊȊŜȋōƛŜΦ 
ω !ǎŀƳōƭŀȍ Ƨŀƪƻ 
ǿǎǇƽƱŎȊŜǎƴŀ ŦƻǊƳŀ ǿȅǇƻǿƛŜŘȊƛ 
artystycznej. 
ω Wykorzystanie 
ǘŜŎƘƴƛƪƛ ŀǎŀƳōƭŀȍǳ Řƻ 
wykonania tematycznej 
kompozycji przestrzennej.  
ω wƻŘȊŀƧŜ ǳƪƱaŘƽǿ 
kompozycyjnych w aranȍŀŎƧŀŎƘ 
przestrzennych z gotowych 
ŜƭŜƳŜƴǘƽǿΦ 
ω bŀƧǿŀȍƴƛŜjsze 
obiekty kultury wizualnej 
ǿ tƻƭǎŎŜ ƛ ƴŀ ǏǿƛŜŎƛŜ ƛ ƛŎƘ 
ǘǿƽǊŎȅΦ 

ω rozumie funkcje, 
ƧťȊȅƪ ƛ ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ǎǇƻǎƻōȅ ƛ ǎǘȅƭŜ 
ǿȅǇƻǿƛŜŘȊƛ ǿ ǊȊŜȋōƛŜ 
ω Ȋƴŀ ǿǎǇƽƱŎȊŜǎƴŜ 
formy wypowiedzi artystycznej, jak 
ŀǎŀƳōƭŀȍ 
ω wykorzystuje 
techniƪť ŀǎŀƳōƭŀȍǳ Řƻ ǿȅƪƻƴŀƴƛŀ 
kompozycji przestrzennej na 
ƻƪǊŜǏƭƻƴȅ ǘŜƳŀǘ. 
 
 

¶ ǊƻȊǳƳƛŜ ŦǳƴƪŎƧŜΣ ƧťȊȅƪ ƛ 
ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ǎǇƻǎƻōȅ ƛ ǎǘyle 
wypowiedzi w rzeȋbie 

¶ Ȋƴŀ ǿǎǇƽƱŎȊŜǎƴŜ ŦƻǊƳȅ 
wypowiedzi 
artystycznej, jak 
ŀǎŀƳōƭŀȍ 

¶ wykorzystuje techniƪť 
ŀǎŀƳōƭŀȍǳ Řƻ 
wykonania kompozycji 
przestrzennej na 
ƻƪǊŜǏƭƻƴȅ ǘŜƳŀǘ 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ŀǊŀƴȍŀŎƧŜ 
przestrzenne z 
ƎƻǘƻǿȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ, 
ǎǘƻǎǳƧŊŎ ǳƪƱŀŘȅ 
ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴŜ ǿƱŀǏŎƛǿŜ 
dla uzyskania 
zamierzonego wyrazu. 

 

¶ ǊƻȊǳƳƛŜ ŦǳƴƪŎƧŜΣ ƧťȊȅƪ ƛ ǊƻȊǊƽȍnia 
sposoby i style wypowiedzi w 
ǊȊŜȋōƛŜ 

¶ Ȋƴŀ ǿǎǇƽƱŎȊŜǎƴŜ ŦƻǊƳȅ 
wypowiedzi artystycznej, jak 
asamōƭŀȍ 

¶ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ǘŜŎƘƴƛƪť ŀǎŀƳōƭaȍǳ 
do wykonania kompozycji 
przeǎǘǊȊŜƴƴŜƧ ƴŀ ƻƪǊŜǏƭƻƴȅ ǘemat 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ŀǊŀƴȍŀŎƧŜ ǇǊȊŜǎǘǊȊŜƴƴŜ Ȋ 
ƎƻǘƻǿȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ, ǎǘƻǎǳƧŊŎ 
ǳƪƱŀŘȅ ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴŜ ǿƱŀǏŎƛǿŜ 
dla uzyskania zamierzonego 
wyrazu 

¶ wymienia, rozpoznaje i 
charakteǊȅȊǳƧŜ ƴŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎȊŜ 
obiekty kultury wizualnej w Polsce 
ƛ ƴŀ ǏǿƛŜŎƛŜΣ ǿǎƪŀȊǳƧŜ ƛŎƘ 
ǘǿƽrŎƽǿΦ 

¶ ǊƻȊǳƳƛŜ ŦǳƴƪŎƧŜΣ ƧťȊȅƪ ƛ ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ 
sposoby i style wypowiedzi w rzeȋbie 

¶ Ȋƴŀ ǿǎǇƽƱŎȊŜǎƴŜ ŦƻǊƳȅ ǿȅǇƻǿƛŜŘȊƛ 
ŀǊǘȅǎǘȅŎȊƴŜƧΣ Ƨŀƪ ŀǎŀƳōƭŀȍ 

¶ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ǘŜŎƘƴƛƪť ŀǎŀƳōƭŀȍǳ Řƻ 
wykonania kompozycji przestrzennej 
ƴŀ ƻƪǊŜǏƭƻƴȅ ǘŜƳŀǘ 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ŀǊŀƴȍŀŎƧŜ ǇǊȊŜǎǘǊȊŜƴƴŜ Ȋ 
gotoǿȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ, ǎǘƻǎǳƧŊŎ ǳƪƱŀŘȅ 
komǇƻȊȅŎȅƧƴŜ ǿƱŀǏŎƛǿŜ Řƭŀ ǳȊȅǎƪŀƴƛŀ 
zamierzonego wyrazu 

¶ wymienia, rozpoznaje i charakteryzuje 
ƴŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎȊŜ ƻōƛŜƪǘȅ ƪǳƭǘǳǊȅ ǿƛȊǳŀlnej 
ǿ tƻƭǎŎŜ ƛ ƴŀ ǏǿƛŜŎƛŜΣ ǿǎƪŀȊǳƧŜ ƛŎƘ 
ǘǿƽrŎƽǿ 

ω ƻƳŀǿƛŀ Ǌƻƭť ǏǊƻŘƪƽǿ 
plastyczƴȅŎƘ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘŀƴȅŎƘ ǿ ŏǿƛŎȊŜƴƛǳ 
plastycznym. 

¶ ǊƻȊǳƳƛŜ ŦǳƴƪŎƧŜΣ ƧťȊȅƪ ƛ ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ǎǇƻǎƻōȅ ƛ ǎǘȅƭŜ ǿȅǇƻǿƛŜŘȊƛ ǿ 
ǊȊŜȋōƛŜ 

¶ Ȋƴŀ ǿǎǇƽƱŎȊŜǎƴŜ ŦƻǊƳȅ ǿȅǇƻǿƛŜŘȊƛ ŀǊǘȅǎǘȅŎȊƴŜƧΣ Ƨŀƪ ŀǎŀƳōƭŀȍ 

¶ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ǘŜŎƘƴƛƪť ŀǎŀƳōƭŀȍǳ Řƻ ǿȅƪƻƴŀƴƛŀ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧƛ 
ǇǊȊŜǎǘǊȊŜƴƴŜƧ ƴŀ ƻƪǊŜǏƭƻƴȅ ǘŜƳŀǘ 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ŀǊŀƴȍŀŎƧŜ ǇǊȊŜǎǘǊȊŜƴƴŜ Ȋ ƎƻǘƻǿȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ, ǎǘƻǎǳƧŊŎ 
ǳƪƱŀŘȅ ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴŜ ǿƱŀǏŎƛǿŜ Řƭŀ ǳȊȅǎƪŀƴƛŀ ȊŀƳƛŜǊȊƻƴŜƎƻ 
wyrazu 

¶ ǿȅƳƛŜƴƛŀΣ ǊƻȊǇƻȊƴŀƧŜ ƛ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ ƴŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎȊŜ ƻōƛŜƪǘȅ 
kultury wizualnej ǿ tƻƭǎŎŜ ƛ ƴŀ ǏǿƛŜŎƛŜΣ ǿǎƪŀȊǳƧŜ ƛŎƘ ǘǿƽǊŎƽǿ 

¶ ǇƻǎȊǳƪǳƧŜ ǎǇƻǎƻōǳ ǿƱŀǎƴŜƎƻ ǿȅǊŀȊǳ ŀǊǘȅǎǘȅŎȊƴŜƎƻ ǇƻǇǊȊŜȊ 
ŜƪǎǇǊŜǎƧť ƪǎȊǘŀƱǘƽǿ ƛ ōŀǊǿ 

¶ ƻƳŀǿƛŀ Ǌƻƭť ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘŀƴȅŎƘ ǿ ŏǿƛŎȊŜƴƛǳ 
plastycznym 

¶ ƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŎƛ Řƻƪƻƴȅǿŀƴƛŀ ǿŀǊǘƻǏŎƛƻǿŀƴƛŀ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŜƎƻΦ 
 

9. Drugie Ũycie 

przedmiot·w ï sztuka i 

upcykling 

1 ¶ wƽȍƴƻǊƻŘƴŜ ǳƪƱŀŘȅ 
kompozycyjne w 
przestrzeni.  

¶ !ǊŀƴȍŀŎƧŜ ǇǊȊŜǎǘǊȊŜƴƴŜ 
Ȋ ƎƻǘƻǿȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ 
z zastosowaniem 
odǇƻǿƛŜŘƴƛŎƘ ǳƪƱŀŘƽǿ 
kompozycyjnych.  

¶ Projektowanie i 
realizacja form 
dekoracyjnych, 
ǇƻŘƴƻǎȊŊŎȅŎƘ ŜǎǘŜǘȅƪť 
otoczenia (z 
wykorzystaniem 
ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ Ǝotowych). 

¶ Wykonanie przedmiotu 
ǳȍȅǘƪƻǿŜƎƻ Ȋ 
recyklingu, 
wykorzystywanie 
ǎǳǊƻǿŎƽǿ ǿǘƽǊƴȅŎƘ Řƻ 
podniesienia estetyki 
otoczenia. 

¶ tƻƧťŎƛŀΥ ΨǊŜŎȅƪƭƛƴƎΩ ƛ 
ΨǳǇŎȅƪƭƛƴƎΩ ƛ ƛŎƘ ȊǿƛŊȊŜƪ 
ȊŜ ǎȊǘǳƪŊ ƛ ŀǊǘȅǎǘami. 

ω ǘǿƻǊȊȅ ǊƽȍƴƻǊƻŘƴŜ 
ǳƪƱŀŘȅ ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴŜ ǿ ǇǊȊŜǎǘǊȊeni 
ω projektuje i realizuje 
ŦƻǊƳȅ ŘŜƪƻǊŀŎȅƧƴŜΣ ǇƻŘƴƻǎȊŊŎŜ 
ŜǎǘŜǘȅƪť ƻǘƻŎȊŜƴƛŀ όǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ 
elementy gotowe) 
ω wykonuje przedmiot 
ǳȍȅǘƪƻǿȅ Ȋ ǊŜŎȅƪƭƛƴƎǳΣ ŎŜƭƻǿƻ ƛ 
ǏǿƛŀŘƻƳƛŜ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŊŎ ǎǳǊƻǿŎŜ 
ǿǘƽǊƴŜ Řƻ ǇƻŘƴƛŜǎƛenia estetyki 
otoczenia. 
 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ǊƽȍƴƻǊƻŘƴŜ 
ǳƪƱŀŘȅ ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴŜ ǿ 
przestrzeni 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ŀǊŀƴȍŀŎƧŜ 
przestrzenne z gotowych 
ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ, ǎǘƻǎǳƧŊŎ 
ǳƪƱŀŘȅ ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴŜ 
ǿƱŀǏŎƛǿŜ Řƭŀ ǳȊȅǎƪŀƴƛŀ 
zamierzonego wyrazu 

¶ projektuje i realizuje 
formy dekoracyjne, 
podƴƻǎȊŊŎŜ ŜǎǘŜǘȅƪť 
otoczenia (wykorzystuje 
elementy gotowe) 

¶ wykonuje przedmiot 
ǳȍȅǘƪƻǿȅ Ȋ ǊŜŎȅƪƭƛƴƎǳΣ 
ŎŜƭƻǿƻ ƛ ǏǿƛŀŘƻƳƛŜ 
wyƪƻǊȊȅǎǘǳƧŊŎ ǎǳǊƻǿŎŜ 
ǿǘƽǊƴŜ Řƻ ǇƻŘƴƛŜǎƛŜƴƛŀ 
estetyki otoczenia. 

 

ω ǘǿƻǊȊȅ ǊƽȍƴƻǊƻŘƴŜ ǳƪƱŀŘȅ 
kompozycyjne w przestrzeni 
ω ǘǿƻǊȊȅ ŀǊŀƴȍŀŎƧŜ 
przeǎǘǊȊŜƴƴŜ Ȋ ƎƻǘƻǿȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ, 
ǎǘƻǎǳƧŊŎ ǳƪƱŀŘȅ ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴŜ ǿƱŀǏŎƛǿŜ 
dla uzyskania zamierzonego wyrazu 
ω projektuje i realizuje formy 
ŘŜƪƻǊŀŎȅƧƴŜΣ ǇƻŘƴƻǎȊŊŎŜ ŜǎǘŜǘȅƪť 
otoczenia (wykorzystuje elementy 
gotowe) 
ω wykonuje przedmiot 
ǳȍȅǘƪƻǿȅ Ȋ ǊŜŎȅƪƭƛƴƎǳΣ ŎŜƭƻǿƻ ƛ 
ǏǿƛŀŘoƳƛŜ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŊŎ ǎǳǊƻǿŎŜ ǿǘƽǊƴŜ 
do podniesienia estetyki otoczenia 
ω ƻŘǊƽȍƴƛŀ ǇƻƧťŎƛŀ ΨǊŜŎȅƪƭƛƴƎΩ 
i ΨǳǇŎȅƪƭƛƴƎΩΣ ǇƻǘǊŀŦƛ ƻǇƻǿƛŜŘȊƛŜŏ, co je 
ƱŊŎȊȅ ȊŜ ǎȊǘǳƪŊ ƛ ŀǊǘȅǎǘŀƳƛ 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ Ȋŀǎǘƻǎƻǿŀŏ ǘŜ Ƴetody we 
ǿƱŀǎƴȅƳ ŘȊƛŀƱŀƴƛǳ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅƳΦ 

ω ǘǿƻǊȊȅ ǊƽȍƴƻǊƻŘƴŜ ǳƪƱŀŘȅ 
kompozycyjne w przestrzeni 
ω ǘǿƻǊȊȅ ŀǊŀƴȍŀŎƧŜ ǇǊȊŜǎǘǊȊŜƴƴŜ Ȋ 
ƎƻǘƻǿȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ, ǎǘƻǎǳƧŊŎ ǳƪƱŀŘȅ 
kompoȊȅŎȅƧƴŜ ǿƱŀǏŎƛǿŜ Řƭŀ ǳȊȅǎƪŀƴƛŀ 
zamierzonego wyrazu 
ω projektuje i realizuje formy 
ŘŜƪƻǊŀŎȅƧƴŜΣ ǇƻŘƴƻǎȊŊŎŜ ŜǎǘŜǘȅƪť ƻǘƻŎȊŜƴƛŀ 
(wykorzystuje elementy gotowe) 
ω ǿȅƪƻƴǳƧŜ ǇǊȊŜŘƳƛƻǘ ǳȍȅǘƪƻǿȅ Ȋ 
ǊŜŎȅƪƭƛƴƎǳΣ ŎŜƭƻǿƻ ƛ ǏǿƛŀŘƻƳƛŜ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘuƧŊŎ 
ǎǳǊƻǿŎŜ ǿǘƽǊƴŜ Řƻ ǇƻŘƴƛŜǎƛŜƴƛŀ ŜǎǘŜǘȅƪƛ 
otoczenia 
ω ƻŘǊƽȍƴƛŀ ǇƻƧťŎƛŀ ΨrecyklingΩ ƛ 
ΨǳǇŎȅƪƭƛƴƎΩΣ ǇƻǘǊŀŦƛ ƻǇƻǿƛŜŘȊƛŜŏ, Ŏƻ ƧŜ ƱŊŎȊȅ ȊŜ 
ǎȊǘǳƪŊ ƛ ŀǊǘȅǎǘŀƳƛ 

¶ potrafi Ȋŀǎǘƻǎƻǿŀŏ ǘŜ ƳŜǘƻŘȅ ǿŜ 
ǿƱŀǎƴȅƳ ŘȊƛŀƱŀƴƛǳ ǇƭŀǎǘȅŎznym 

¶ ǿȅƪŀȊǳƧŜ ǎƛť ǇƻǎǘŀǿŊ ǘǿƽǊŎȊŊ ƛ 
ǏǿƛaŘƻƳƻǏŎƛŊ ǿƛȊǳŀƭƴŊ 

¶ eksperymentuje, odkrywa i 
wykorzyǎǘǳƧŜ ǿƱŀǎƴŜΣ ǘǿƽǊŎȊŜ ǎǇƻǎƻōȅ 
rozwiŊȊȅǿŀƴƛŀ ǇǊƻōƭŜƳƽǿ 
plastycznych. 

ω ǘǿƻǊȊȅ ǊƽȍƴƻǊƻŘƴŜ ǳƪƱŀŘȅ ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴŜ ǿ ǇǊȊŜǎǘǊȊŜƴƛ  
ω ǘǿƻǊȊȅ ŀǊŀƴȍŀŎƧŜ ǇǊȊŜǎǘǊȊŜƴƴŜ Ȋ ƎƻǘƻǿȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ, 
stosuƧŊŎ ǳƪƱŀŘȅ ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴŜ ǿƱŀǏŎƛǿŜ Řƭŀ ǳȊȅǎƪŀƴƛŀ ȊŀƳƛŜǊȊƻƴŜƎƻ 
wyrazu 
ω ǇǊƻƧŜƪǘǳƧŜ ƛ ǊŜŀƭƛȊǳƧŜ ŦƻǊƳȅ ŘŜƪƻǊŀŎȅƧƴŜΣ ǇƻŘƴƻǎȊŊŎŜ 
estetyƪť ƻǘƻŎȊŜƴƛŀ όǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ŜƭŜƳŜƴǘȅ ƎƻǘƻǿŜύ 
ω ǿȅƪƻƴǳƧŜ ǇǊȊŜŘƳƛƻǘ ǳȍȅǘƪƻǿȅ Ȋ ǊŜŎȅƪƭƛƴƎǳΣ ŎŜƭƻǿƻ ƛ 
ǏǿƛaŘƻƳƛŜ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŊŎ ǎǳǊƻǿŎŜ ǿǘƽǊƴŜ Řƻ ǇƻŘƴƛŜǎƛŜƴƛŀ ŜǎǘŜǘȅƪƛ 
otoczenia 
ω ƻŘǊƽȍƴƛŀ ǇƻƧťŎƛŀ ΨrecyklingΩ ƛ ΨupcyklingΩΣ ǇƻǘǊŀŦƛ 
opowieŘȊƛŜŏ, Ŏƻ ƧŜ ƱŊŎȊȅ ȊŜ ǎȊǘǳƪŊ ƛ ŀǊǘȅǎǘŀƳƛ 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘŀŏ ǎǇŜŎȅŦƛŎȊƴŜ ǿƱŀǏŎƛǿƻǏŎƛ ƳŀǘŜǊƛŀƱƽǿ Řƻ 
otrzymania zamierzonego celu plastycznego 

• ǿȅƪŀȊǳƧŜ ǎƛť ǇƻǎǘŀǿŊ ǘǿƽǊŎȊŊ ƛ ǏǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛŊ ǿƛȊǳŀƭƴŊ 

¶ eksperymentuje, odkrywa ƛ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ǿƱŀǎƴŜΣ ǘǿƽǊŎȊŜ sposoby 
ǊƻȊǿƛŊȊȅǿŀƴƛŀ ǇǊƻōƭŜƳƽǿ plastycznych 

¶ ǿȅǊŀȍŀ ǘǊŜǏŎƛ ŜƳƻŎƧƻƴŀƭƴŜ ǿ ƛƴŘȅǿƛŘǳŀƭƴŜƧ ǘǿƽǊŎȊƻǏŎƛ plastycznej. 
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10. Architektura 

organiczna ï praca w 

mağych zespoğach 

projektowych 

1 ω Klasyfikacja 
ǘȅǇƽǿ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȅ ȊŜ ǿȊƎƭťŘǳ 
na funkcje: mieszkalna, 
sakralƴŀΣ ǳȍȅǘŜŎȊƴƻǏŎƛ 
publicznej. 
ω Typowe 
mateǊƛŀƱȅ ōǳŘƻǿƭŀƴŜ ǿ 
architektuǊȊŜΥ ƪŀƳƛŜƵΣ ŎŜƎƱŀΣ 
ƳŜǘŀƭΣ ōŜǘƻƴΣ ǎȊƪƱƻΦ 
ω Funkcjonalna 
architektura. 
ω Nurty w 
archiǘŜƪǘǳǊȊŜ ǿǎǇƽƱczesnej. 
ω Rodzaje 
archiǘŜƪǘǳǊȅΥ ǿƴťǘǊȊΣ ƻƎǊƻŘƽǿΣ 
krajobrazu, urbanistyka. 
ω Projekt 
architektoniczny w formie 
makiety przestrzennej. 
ω  Dokumentacja 
fotograficzna i rysunkowa. 

¶ ǿƛŜΣ ƧŀƪƛŜ ŦǳƴƪŎƧŜ ǎǇŜƱƴƛŀ 
architektura, klasyfikuje 
typy architektury ze 
ǿȊƎƭťŘǳ ƴŀ ŦǳƴƪŎƧŜΥ 
mieszkalna, sakralna, 
ǳȍȅǘŜŎȊƴƻǏŎƛ Ǉublicznej 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ǿȅƧŀǏƴƛŏΣ ƧŀƪƛŜ 
ŦǳƴƪŎƧŜ ǎǇŜƱƴƛŀ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘura 

¶ wykonuje projekt w formie 
makiety przestrzennej, 
dokumentuje go 
fotograficznie lub 
rysunkowo. 

ω wie, jakie funkcje 
ǎǇŜƱƴƛŀ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊŀΣ ƪƭŀǎȅŦƛƪǳƧŜ 
ǘȅǇȅ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȅ ȊŜ ǿȊƎƭťŘǳ ƴŀ 
funkcje: mieszkalna, sakralna, 
ǳȍȅǘŜŎȊƴƻǏŎƛ ǇǳōƭƛŎȊƴŜƧ 
ω wymienia typowe 
ƳŀǘŜǊƛŀƱȅ ōǳŘƻǿƭaƴŜΥ ƪŀƳƛŜƵΣ 
ŎŜƎƱŀΣ ƳŜǘŀƭΣ ōŜǘƻƴΣ ǎȊƪƱƻ 
ω zna nurty w 
ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȊŜ ǿǎǇƽƱŎȊŜǎƴŜƧ 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ ǿȅƧŀǏƴƛŏΣ 
ƧŀƪƛŜ ŦǳƴƪŎƧŜ ǎǇŜƱƴƛŀ 
architektura 
ω wykonuje projekt 
w formie makiety przestrzennej, 
dokumentuje go fotograficznie 
lub rysunkowo. 

ω ǿƛŜΣ ƧŀƪƛŜ ŦǳƴƪŎƧŜ ǎǇŜƱƴƛŀ 
architektura, klasyfikuje typy architektury 
ȊŜ ǿȊƎƭťŘǳ ƴŀ ŦǳƴƪŎƧŜΥ ƳƛŜǎȊƪŀƭƴŀΣ 
sakralƴŀΣ ǳȍȅǘŜŎȊƴƻǏŎƛ ǇǳōƭƛŎȊƴŜƧ 
ω wymienia typowe materiaƱȅ 
ōǳŘƻǿƭŀƴŜΥ ƪŀƳƛŜƵΣ ŎŜƎƱŀΣ ƳŜǘŀƭΣ ōŜǘƻƴΣ 
ǎȊƪƱƻ 
ω zna nurty w architekturze 
ǿǎǇƽƱŎȊŜǎƴŜƧ 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ ǿȅƧŀǏƴƛŏΣ ƧŀƪƛŜ 
ŦǳƴƪŎƧŜ ǎǇŜƱƴƛŀ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊŀ 
ω rozpoznaje rodzaje 
archiǘŜƪǘǳǊȅΥ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊť ǿƴťǘǊȊΣ 
ƻƎǊƻŘƽǿΣ ƪǊŀƧƻōǊŀȊǳΣ ǳǊōŀƴƛǎǘȅƪť 
ω wykonuje projekt w formie 
makiety przestrzennej, dokumentuje go 
fotograficznie lub rysunkowo. 

¶ ǿƛŜΣ ƧŀƪƛŜ ŦǳƴƪŎƧŜ ǎǇŜƱƴƛŀ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘura, 
klasyfikuje typy architektury ze wzglťdu 
na funkcje: mieszkalna, sakralna, 
ǳȍyǘŜŎȊƴƻǏŎƛ ǇǳōƭƛŎȊƴŜƧ 

¶ ǿȅƳƛŜƴƛŀ ǘȅǇƻǿŜ ƳŀǘŜǊƛŀƱȅ 
budowlaƴŜΥ ƪŀƳƛŜƵΣ ŎŜƎƱŀΣ ƳŜǘŀƭΣ 
ōŜǘƻƴΣ ǎȊƪƱƻ 

¶ ǿƛŜΣ ƧŀƪƛŜ ǿŀǊǳƴƪƛ Ǉƻǿƛƴƴŀ ǎǇŜƱƴƛŀŏ 
dobra architektura 

¶ Ȋƴŀ ƴǳǊǘȅ ǿ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȊŜ ǿǎǇƽƱŎȊesnej 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ǿȅƧŀǏƴƛŏΣ ƧŀƪƛŜ ŦǳƴƪŎƧŜ ǎǇŜƱƴƛŀ 
architektura 

¶ rozpoznaje rodzaje architektury: 
archiǘŜƪǘǳǊť ǿƴťǘǊȊΣ ƻƎǊƻŘƽǿΣ 
ƪǊŀƧƻōǊŀȊǳΣ ǳǊōŀƴƛǎǘȅƪť 

¶ wykonuje projekt w formie makiety 
przestrzennej, dokumentuje go 
fotograficznie lub rysunkowo. 

¶ ǿƛŜΣ ƧŀƪƛŜ ŦǳƴƪŎƧŜ ǎǇŜƱƴƛŀ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊŀΣ ƪƭŀǎȅŦƛƪǳƧŜ ǘȅǇȅ ŀǊŎƘƛǘŜktury 
ȊŜ ǿȊƎƭťŘǳ ƴŀ ŦǳƴƪŎƧŜΥ ƳƛŜǎȊƪŀƭƴŀΣ ǎŀƪǊŀƭƴŀΣ ǳȍȅǘŜŎȊƴƻǏŎƛ 
publicznej 

¶ ǿȅƳƛŜƴƛŀ ǘȅǇƻǿŜ ƳŀǘŜǊƛŀƱȅ ōǳŘƻǿƭŀƴŜΥ ƪŀƳƛŜƵΣ ŎŜƎƱŀΣ ƳŜǘŀƭΣ 
ōŜǘƻƴΣ ǎȊƪƱƻ 

¶ ǿƛŜΣ ƧŀƪƛŜ ǿŀǊǳƴƪƛ Ǉƻǿƛƴƴŀ ǎǇŜƱƴƛŀŏ ŘƻōǊŀ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊŀ 

¶ Ȋƴŀ ƴǳǊǘȅ ǿ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȊŜ ǿǎǇƽƱŎȊŜǎƴŜƧ 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ǿȅƧŀǏƴƛŏΣ ƧŀƪƛŜ ŦǳƴƪŎƧŜ ǎǇŜƱƴƛŀ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊŀ 

¶ ǊƻȊǇƻȊƴŀƧŜ ǊƻŘȊŀƧŜ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȅΥ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊť ǿƴťǘǊȊΣ ƻƎǊƻŘƽǿΣ 
ƪǊŀƧƻōǊŀȊǳΣ ǳǊōŀƴƛǎǘȅƪť 

¶ wykonuje projekt w formie makiety przestrzennej, dokumentuje go 
fotograficznie lub rysunkowo 

¶ ǇƻǎƱǳƎǳƧŜ ǎƛť ǘŜŎƘƴƻƭƻƎƛŊ ƛƴŦƻǊƳŀŎȅƧƴƻ-ƪƻƳǳƴƛƪŀŎȅƧƴŊ ǿ 
wyszukiǿŀƴƛǳ ǇƻǘǊȊŜōƴȅŎƘ ƛƴŦƻǊƳŀŎƧƛ ŘƻǘȅŎȊŊŎȅŎƘ ǘǿƽǊŎȊȅŎƘ 
ŘȊƛŀƱŀƵ Ǉƭastycznych 

¶ ǿȅǊŀȍŀ ǿƱŀǎƴŜ ƻǇƛƴƛŜΣ ŀƪŎŜǇǘǳƧŊŎ ƻǇƛƴƛŜ ƻŘƳƛŜƴƴŜ ƻŘ ǿƱŀǎƴȅŎƘ 

¶ ǇƻǎȊǳƪǳƧŜ ǿƱŀǎƴȅŎƘΣ ƻǊȅƎƛƴŀƭƴȅŎƘ ƳŜǘƻŘ ǿȅǊŀȊǳ ŀǊǘȅǎǘȅŎȊƴŜƎƻ. 

11. Architektoniczna 

kreacja 

1 
 
 
 

¶ Architektura jako 
dziedzina sztuk 
plastycznych. 

¶ ¦ƪƱŀŘȅ ƪƻƳǇƻȊȅŎȅjne 
w przestrzeni: otwarte i 
ȊŀƳƪƴƛťǘŜ, rytmiczne i 
symetryczne, statyczne 
i dynamiczne. 

¶ Proporcje elemenǘƽǿ 
w kompozycji. 

¶ wƽǿƴƻǿŀƎŀ ƪǎȊǘŀƱǘƽǿ ƛ 
kontrast form w 
kompozycji.  

¶ YƻƴǎǘǊǳƻǿŀƴƛŜ ƳŀƱȅŎƘ 
ōǊȅƱ ŀǊŎƘƛǘŜktonicznych. 

¶ !ǊŀƴȍŀŎƧŜ ǇǊȊestrzenne 
Ȋ ƎƻǘƻǿȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿΦ  

 

¶ ǿȅƪŀȊǳƧŜ ǎƛť ȊƴŀƧƻƳƻǏŎƛŊ 
architektury jako dziedziny 
sztuk plastycznych 

¶ konstruuje samodzielnie 
ƳŀƱŜ ōǊȅƱȅ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘƻƴƛŎȊƴŜ 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ŀǊŀƴȍŀŎƧŜ 
przestrzenne z gotowych 
ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ, ǎǘƻǎǳƧŊŎ ǳƪƱŀŘȅ 
ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴŜ ǿƱŀǏŎƛǿŜ Řƭŀ 
uzyskania zamierzonego 
wyrazu. 

 

¶ ǿȅƪŀȊǳƧŜ ǎƛť 
znajomoǏŎƛŊ 
architektury jako 
dziedziny sztuk 
plastycznych 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ǊƽȍƴƻǊƻŘƴŜ 
ǳƪƱŀŘȅ ƪƻƳǇƻȊȅŎȅjne w 
przestrzeni (kompozycje 
ƻǘǿŀǊǘŜ ƛ ȊŀƳƪƴƛťǘŜΣ 
rytmiczne i symetryczne, 
statyczne i dynamiczne) 

¶ konstruuje samodzielnie 
ƳŀƱŜ ōǊȅƱȅ 
architektoniczne 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ŀǊŀƴȍŀŎƧŜ 
przestrzenne z 
ƎƻǘƻǿȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ, 
ǎǘƻǎǳƧŊŎ ǳƪƱŀŘȅ 
ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴŜ ǿƱŀǏŎƛǿŜ 
dla uzyskania 
zamierzonego wyrazu. 

. 

¶ ǿȅƪŀȊǳƧŜ ǎƛť ȊƴŀƧƻƳƻǏŎƛŊ 
architektury jako dziedziny sztuk 
plastycznych 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ǊƽȍƴƻǊƻŘƴŜ ǳƪƱŀŘȅ 
kompozycyjne w przestrzeni 
όƪƻƳǇƻȊȅŎƧŜ ƻǘǿŀǊǘŜ ƛ ȊŀƳƪƴƛťǘŜΣ 
rytmiczne i symetryczne, 
statyczne i dynamiczne) 

¶ ǳǎǘŀƭŀ ǿƱŀǏŎƛǿŜ ǇǊƻǇƻǊŎƧŜ 
ǇƻǎȊŎȊŜƎƽƭƴȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ 
kompozycyjnych 

¶ ǳƳƛŜƧťǘƴƛŜ Ǌƽǿƴƻǿŀȍȅ 
ƪƻƳǇƻȊȅŎƧť, ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŊŎ ƪǎȊǘŀƱǘ 
i kontrast form 

¶ ƪƻƴǎǘǊǳǳƧŜ ǎŀƳƻŘȊƛŜƭƴƛŜ ƳŀƱŜ 
ōǊȅƱȅ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘƻƴƛŎȊƴŜ 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ŀǊŀƴȍŀŎƧŜ ǇǊȊŜǎǘǊȊŜƴƴŜ Ȋ 
ƎƻǘƻǿȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ, ǎǘƻǎǳƧŊŎ 
ǳƪƱŀŘȅ ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴŜ ǿƱŀǏŎƛǿŜ 
dla uzyskania zamierzonego 
wyrazu. 

¶ ǿȅƪŀȊǳƧŜ ǎƛť ȊƴŀƧƻƳƻǏŎƛŊ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘury 
jako dziedziny sztuk plastycznych 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ǊƽȍƴƻǊƻŘƴŜ ǳƪƱŀŘȅ 
kompozycyjne w przestrzeni 
όƪƻƳǇƻȊȅŎƧŜ ƻǘǿŀǊǘŜ ƛ ȊŀƳƪƴƛťǘŜΣ 
rytmiczne i symetryczne, statyczne i 
dynamiczne) 

¶ ǳǎǘŀƭŀ ǿƱŀǏŎƛǿŜ ǇǊƻǇƻǊŎƧŜ 
ǇƻǎȊŎȊŜƎƽlƴȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ 
kompozycyjnych 

¶ ǳƳƛŜƧťǘƴƛŜ Ǌƽǿƴƻǿŀȍȅ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧťΣ 
ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŊŎ ƪǎȊǘŀƱǘ ƛ ƪƻntrast form 

¶ ƪƻƴǎǘǊǳǳƧŜ ǎŀƳƻŘȊƛŜƭƴƛŜ ƳŀƱŜ ōǊȅƱȅ 
architektoniczne 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ŀǊŀƴȍŀŎƧŜ ǇǊȊŜǎǘǊȊŜƴƴŜ Ȋ 
gotoǿȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ, ǎǘƻǎǳƧŊŎ ǳƪƱŀŘȅ 
komǇƻȊȅŎȅƧƴŜ ǿƱŀǏŎƛǿŜ Řƭa uzyskania 
zamierzonego wyrazu 

¶ ƻƳŀǿƛŀ Ǌƻƭť ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ 
zastosowanych w pracy plastycznej. 

¶ ǿȅƪŀȊǳƧŜ ǎƛť ȊƴŀƧƻƳƻǏŎƛŊ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȅ Ƨŀƪƻ ŘȊƛŜŘȊƛƴȅ ǎȊǘǳƪ 
plastycznych 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ǊƽȍƴƻǊƻŘƴŜ ǳƪƱŀŘȅ ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴŜ ǿ ǇǊȊŜǎǘǊȊŜƴƛ 
(kompozyŎƧŜ ƻǘǿŀǊǘŜ ƛ ȊŀƳƪƴƛťǘŜΣ ǊȅǘƳƛŎȊƴŜ i symetryczne, 
statyczne i dynamiczne) 

¶ ǳǎǘŀƭŀ ǿƱŀǏŎƛǿŜ ǇǊƻǇƻǊŎƧŜ ǇƻǎȊŎȊŜƎƽƭƴȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ 
kompozycyjnych 

¶ ǳƳƛŜƧťǘƴƛŜ Ǌƽǿƴƻǿŀȍȅ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧťΣ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŊŎ ƪǎȊǘŀƱǘ ƛ 
kontrast form 

¶ ƪƻƴǎǘǊǳǳƧŜ ǎŀƳƻŘȊƛŜƭƴƛŜ ƳŀƱŜ ōǊȅƱȅ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘƻƴƛŎȊƴŜ 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ŀǊŀƴȍŀŎƧŜ ǇǊȊŜǎǘǊȊŜƴƴŜ Ȋ ƎƻǘƻǿȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ, ǎǘƻǎǳƧŊŎ 
ǳƪƱŀŘȅ ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴŜ ǿƱŀǏŎƛǿŜ Řƭŀ ǳȊȅǎƪŀƴƛŀ ȊŀƳƛŜǊȊƻƴŜƎƻ 
wyrazu 

¶ ǘǿƽǊŎȊƻ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘǳƧŜ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴƛŜ ŜƭŜƳŜƴǘȅ ƻōǎŜǊǿƻǿŀƴŜ ǿ 
natuǊȊŜ Ȋŀ ǇƻƳƻŎŊ ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ 

¶ ǇƻǎȊǳƪǳƧŜ ǿƱŀǎƴŜƎƻ ǎǇƻǎƻōǳ ǿyrazu artystycznego 

¶ ƻƳŀǿƛŀ Ǌƻƭť ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ ȊŀǎǘƻǎƻǿŀƴȅŎƘ ǿ ǇǊŀŎȅ 
plastycznej 

¶ ǿȅƪƻƴǳƧŜ ŘƻŘŀǘƪƻǿŜ ǇǊŀŎŜ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŜ ƛ ŏǿƛŎȊŜƴƛŀ 

¶ ǇƻǎƱǳƎǳƧŜ ǎƛť ǘŜŎƘƴƻƭƻƎƛŊ ƛƴŦƻǊƳŀŎȅƧƴƻ-kƻƳǳƴƛƪŀŎȅƧƴŊ ǿ 
ǘǿƽrŎȊȅŎƘ ŘȊƛŀƱŀniach plastycznych. 
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12. Zaskakujące 
połączenie – 
fotomontaż 

1 ¶ ²ǎǇƽƱŎȊŜǎƴŜ ŦƻǊƳȅ 
wypowiedzi 
artystycznej (nowe 
media ς fotomonǘŀȍ).  

¶ ¦ƪƱŀŘȅ ƪƻƳǇƻȊȅŎȅjne 
ƴŀ ǇƱŀǎȊŎȊȅȋƴƛŜΦ 

¶ Proporcje w 
kompozycji.  

¶ YǎȊǘŀƱǘ ƛ ŦƻǊƳŀ ǿ 
kompozycji.  

¶ 5ȊƛŀƱŀƴƛŀ Ȋ ǿȅƻōǊŀȋƴƛ ƛ Ȋ 
natury w zakresie 
utrwalania i 
ǏǿƛŀŘƻƳoǏŎƛ Ǝaǘǳƴƪƽǿ 
ƛ ǘŜƳŀǘƽǿ ǿ ǎȊǘǳŎŜΦ 

¶ Wykonanie 
fotomontaȍǳΦ 

¶ !ǊŀƴȍŀŎƧŜ Ȋ Ǝƻǘowych 
ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ Ȋ 
zastosowaniem 
ǿƱŀǎƴƻǏŎƛ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧƛΦ 

 

¶ Ȋƴŀ ǿǎǇƽƱŎȊŜǎƴŜ ŦƻǊƳȅ 
wypowiedzi artystycznej 
όǎȊǘǳƪŀ ƴƻǿȅŎƘ ƳŜŘƛƽǿ ς 
ŦƻǘƻƳƻƴǘŀȍύ 

¶ ǇƻŘŜƧƳǳƧŜ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀ Ȋ 
ǿȅƻōǊŀȋƴƛ ƛ Ȋ ƴŀǘǳǊȅ ǿ 
zakresie utrwalania i 
ǏǿƛŀŘoƳƻǏŎƛ Ǝŀǘǳƴƪƽǿ ƛ 
temaǘƽǿ ǿ ǎȊǘǳŎŜΣ ǎǘƻǎǳƧŜ 
w tym zakresie foǘƻƳƻƴǘŀȍ 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ŀǊŀƴȍŀŎƧŜ Ȋ 
gotoǿȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ, 
ǎǘƻǎǳƧŊŎ ǳƪƱŀŘȅ 
ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴŜ ǿƱaǏŎƛǿŜ Řƭŀ 
uzyskania zamierzonego 
wyrazu. 

 

¶ Ȋƴŀ ǿǎǇƽƱŎȊŜǎƴŜ ŦƻǊƳȅ 
wypowiedzi artystycznej 
όǎȊǘǳƪŀ ƴƻǿȅŎƘ ƳŜŘƛƽǿ 
ς ŦƻǘƻƳƻƴǘŀȍύ 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ǊƽȍƴƻǊƻŘƴŜ 
ǳƪƱŀŘȅ ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴŜ ƴŀ 
ǇƱŀǎȊŎȊȅȋƴƛŜ 

¶ ǇƻŘŜƧƳǳƧŜ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀ Ȋ 
ǿȅƻōǊŀȋƴƛ ƛ Ȋ ƴŀǘǳǊȅ ǿ 
zakresie utrwalania i 
ǏǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛ Ǝŀǘǳƴƪƽǿ ƛ 
ǘŜƳŀǘƽǿ ǿ ǎȊǘǳŎŜΣ 
stosuje w tym zakresie 
ŦƻǘƻƳƻƴǘŀȍ 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ŀǊŀƴȍŀŎƧŜ Ȋ 
ƎƻǘƻǿȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ, 
ǎǘƻǎǳƧŊŎ ǳƪƱŀŘȅ 
ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴŜ ǿƱŀǏŎƛǿŜ 
dla uzyskania 
zamierzonego wyrazu. 

 

¶ Ȋƴŀ ǿǎǇƽƱŎȊŜǎƴŜ ŦƻǊƳȅ 
wypowiedzi artystycznej (sztuka 
ƴƻǿȅŎƘ ƳŜŘƛƽǿ ς ŦƻǘƻƳƻƴǘŀȍύ 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ǊƽȍƴƻǊƻŘƴŜ ǳƪƱŀŘȅ 
kompoȊȅŎȅƧƴŜ ƴŀ ǇƱŀǎȊŎȊȅȋƴƛŜ 

¶ ǳǎǘŀƭŀ ǿƱŀǏŎƛǿŜ ǇǊƻǇƻǊŎƧŜ 
poǎȊŎȊŜƎƽƭƴȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ 
kompozycyjnych 

¶ ǇƻŘŜƧƳǳƧŜ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀ Ȋ ǿȅƻōǊŀȋƴƛ ƛ 
z natury w zakresie utrwalania i 
ǏǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛ Ǝŀǘǳƴƪƽǿ ƛ ǘŜƳaǘƽǿ 
w sztuce, stosuje w tym zakresie 
ŦƻǘƻƳƻƴǘŀȍ 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ŀǊŀƴȍŀŎƧŜ Ȋ ƎƻǘƻǿȅŎƘ 
ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ, ǎǘƻǎǳƧŊŎ ǳƪƱŀŘȅ 
komǇƻȊȅŎȅƧƴŜ ǿƱŀǏŎƛǿŜ Řƭŀ 
uzyskania zamierzonego wyrazu. 

 

¶ Ȋƴŀ ǿǎǇƽƱŎȊŜǎƴŜ ŦƻǊƳȅ ǿȅǇƻǿƛŜŘȊƛ 
ŀǊǘȅǎǘȅŎȊƴŜƧ όǎȊǘǳƪŀ ƴƻǿȅŎƘ ƳŜŘƛƽǿ ς 
ŦƻǘƻƳƻƴǘŀȍύ 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ǊƽȍƴƻǊƻŘƴŜ ǳƪƱŀŘȅ 
kompozycyjƴŜ ƴŀ ǇƱŀǎȊŎȊȅȋƴƛŜ 

¶ ǳǎǘŀƭŀ ǿƱŀǏŎƛǿŜ ǇǊƻǇƻǊŎƧŜ 
ǇƻǎȊŎȊŜƎƽlƴȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ 
kompozycyjnych 

¶ ǳƳƛŜƧťǘƴƛŜ Ǌƽǿƴƻǿŀȍȅ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧťΣ 
ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŊŎ ƪǎȊǘŀƱǘ ƛ ƪƻntrast form 

¶ ǇƻŘŜƧƳǳƧŜ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀ Ȋ ǿȅƻōǊŀȋƴƛ ƛ Ȋ 
natury w zakresie utrwalania i 
ǏǿƛŀŘoƳƻǏŎƛ Ǝŀǘǳƴƪƽǿ ƛ ǘŜƳŀǘƽǿ ǿ 
sztuce, stosuje w tym zakresie 
fotomonǘŀȍ 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ŀǊŀƴȍŀŎƧŜ Ȋ ƎƻǘƻǿȅŎƘ 
elemenǘƽǿ, ǎǘƻǎǳƧŊŎ ǳƪƱŀŘȅ 
ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴŜ ǿƱaǏŎƛǿŜ Řƭŀ ǳȊȅǎƪŀƴƛŀ 
zamierzonego wyrazu. 

 

¶ Ȋƴŀ ǿǎǇƽƱŎȊŜǎƴŜ ŦƻǊƳȅ ǿȅǇƻǿƛŜŘȊƛ ŀǊǘȅǎǘȅŎȊƴŜƧ όǎȊǘǳƪŀ ƴƻǿȅŎƘ 
ƳŜŘƛƽǿ ς ŦƻǘƻƳƻƴǘŀȍύ 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ǊƽȍƴƻǊƻŘƴŜ ǳƪƱŀŘȅ ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴŜ ƴŀ ǇƱŀǎȊŎȊȅȋƴƛŜ 

¶ ǳǎǘŀƭŀ ǿƱŀǏŎƛǿŜ ǇǊƻǇƻǊŎƧŜ ǇƻǎȊŎȊŜƎƽƭƴȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ 
kompozycyjnych 

¶ ǳƳƛŜƧťǘƴƛŜ Ǌƽǿƴƻǿŀȍȅ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧťΣ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŊŎ ƪǎȊǘŀƱǘ ƛ 
kontrast form 

¶ ǇƻŘŜƧƳǳƧŜ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀ Ȋ ǿȅƻōǊŀȋƴƛ ƛ Ȋ ƴŀǘǳǊȅ ǿ ȊŀƪǊŜǎƛŜ ǳǘǊǿŀƭŀƴƛŀ ƛ 
ǏǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛ Ǝŀǘǳƴƪƽǿ ƛ ǘŜƳŀǘƽǿ ǿ ǎȊǘǳŎŜΣ ǎǘƻǎǳƧŜ ǿ ǘȅƳ ȊŀƪǊŜǎƛŜ 
ŦƻǘƻƳƻƴǘŀȍ 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ŀǊŀƴȍŀŎƧŜ Ȋ ƎƻǘƻǿȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ, ǎǘƻǎǳƧŊŎ ǳƪƱŀŘȅ 
kompoȊȅŎȅƧƴŜ ǿƱŀǏŎƛǿŜ Řƭŀ ǳȊȅǎƪŀƴƛŀ ȊŀƳƛŜǊȊƻƴŜƎƻ ǿȅǊŀȊǳ 

¶ ǇƻǎȊǳƪǳƧŜ ǿƱŀǎƴȅŎƘΣ ƻǊȅƎƛƴŀƭƴȅŎƘ ƳŜǘƻŘ ǿȅǊŀȊǳ ŀǊǘȅǎǘȅŎȊƴŜƎo 

¶ ƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŎƛ Řƻƪƻƴȅǿŀƴƛŀ ǿŀǊǘƻǏŎƛƻǿŀƴƛŀ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴego 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ Ǉƭŀƴƻǿŀŏ ƛ ƻǊƎŀƴƛȊƻǿŀŏ ǿƱŀǎƴŜ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŜ 

¶ ǊƻȊǿƛƧŀ ǘǿƽǊŎȊŜ ƳȅǏƭŜƴƛŜ ƛ ƪǊŜŀǘȅǿƴƻǏŏ. 

13. Projekt strony 
internetowej szkoły, 
klasy lub grupy – 
grafika 
komputerowa, praca 
w grupach  
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• wƻƭŀΣ ŦǳƴƪŎƧŀ ƛ ǿȅƎƭŊŘ 
stron internetowych. 

• Grafika komputerowa. 
• Projektowanie stron 

internetowych.  
• Zasady typografii. 
• ²ǎǇƽƱƻŘǇƻǿƛŜŘȊƛŀƭƴƻǏŏ 

za przebieg pracy w 
zeǎǇƻƭŜ ƛ ŜŦŜƪǘ ƪƻƵŎƻǿȅ 
projektu. 

• potrafi zaprojektoǿŀŏ 
ŎƛŜƪŀǿŊ ǎǘǊƻƴť 
internetoǿŊΣ ǎǘƻǎǳƧŊŎ ǎƛť Řƻ 
zasad typografii 

• pracuje w grupie meǘƻŘŊ 
projektu 

• przyjmuje 
ǿǎǇƽƱƻŘǇƻǿƛeŘȊƛŀƭƴƻǏŏ Ȋŀ 
przebieg pracy w zespole i 
ŜŦŜƪǘ ƪƻƵŎƻǿy projektu. 

• ƻǇƛǎǳƧŜ ǊƻƭťΣ ŦǳƴƪŎƧť ƛ 
ǿȅƎƭŊŘ ǎǘǊƻƴ 
internetowych 

• ǇƻǘǊŀŦƛ ȊŀǇǊƻƧŜƪǘƻǿŀŏ 
ŎƛŜƪŀǿŊ ǎǘǊƻƴť 
interneǘƻǿŊΣ ǎǘƻǎǳƧŊŎ ǎƛť 
do zasad typografii 

• ǇǊŀŎǳƧŜ ǿ ƎǊǳǇƛŜ ƳŜǘƻŘŊ 
projektu 

• przyjmuje 
ǿǎǇƽƱƻŘǇoǿƛŜŘȊƛŀƭƴƻǏŏ 
za przebieg pracy w 
ȊŜǎǇƻƭŜ ƛ ŜŦŜƪǘ ƪƻƵŎƻǿȅ 
projektu. 

• ƻǇƛǎǳƧŜ ǊƻƭťΣ ŦǳƴƪŎƧť ƛ ǿȅƎƭŊŘ ǎǘǊƻƴ 
internetowych 

• ǇƻǘǊŀŦƛ ȊŀǇǊƻƧŜƪǘƻǿŀŏ ŎƛŜƪŀǿŊ 
ǎǘǊƻƴť ƛƴǘŜǊƴŜǘƻǿŊΣ ǎǘƻǎǳƧŊŎ ǎƛť 
do zasad typografii 

• ǇǊŀŎǳƧŜ ǿ ƎǊǳǇƛŜ ƳŜǘƻŘŊ ǇǊƻƧŜƪǘǳ 
• ǇǊȊȅƧƳǳƧŜ ǿǎǇƽƱƻŘǇƻǿƛŜŘȊƛŀƭƴƻǏŏ 

za przebieg pracy w zespole i efekt 
ƪƻƵŎƻǿȅ projektu 

• ǇƻǎƛŀŘŀ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ ǇƻǎƱǳƎƛǿŀƴƛŀ 
ǎƛť ǘŜŎƘƴƻƭƻƎƛŊ ƛƴŦƻǊƳŀŎȅƧƴƻ-
ƪƻƳǳƴƛƪŀŎȅƧƴŊ ǿ ǿȅǎȊǳƪƛǿŀƴƛǳ 
wskazanych informacji oraz w 
ǘǿƽǊŎȊȅŎƘ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀŎƘ 
plastycznych. 
 

• ƻǇƛǎǳƧŜ ǊƻƭťΣ ŦǳƴƪŎƧť ƛ ǿȅƎƭŊŘ ǎǘǊƻƴ 
internetowych 

• ǇƻǘǊŀŦƛ ȊŀǇǊƻƧŜƪǘƻǿŀŏ ŎƛŜƪŀǿŊ ǎǘǊƻƴť 
ƛƴǘŜǊƴŜǘƻǿŊΣ ǎǘƻǎǳƧŊŎ ǎƛť Řƻ ȊŀǎŀŘ 
typografii 

• ǇǊŀŎǳƧŜ ǿ ƎǊǳǇƛŜ ƳŜǘƻŘŊ ǇǊƻƧŜƪǘǳ 
• ǇǊȊȅƧƳǳƧŜ ǿǎǇƽƱƻŘǇƻǿƛŜŘȊƛŀƭƴƻǏŏ Ȋŀ 

przebieg pracy w zespole i efekt 
ƪƻƵŎowy projektu 

• ǇƻǎƛŀŘŀ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ ǇƻǎƱǳƎƛǿŀƴƛŀ ǎƛť 
ǘŜŎƘƴƻƭƻƎƛŊ ƛƴŦƻǊƳŀŎȅƧƴƻ-
ƪƻƳǳƴƛƪŀŎȅƧƴŊ ǿ ǿȅǎȊǳƪƛǿŀƴƛǳ 
wskazanych informacji oraz w 
ǘǿƽǊŎȊȅŎƘ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀŎƘ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ 

• ǇǊƻƧŜƪǘǳƧŜΣ ǏǿƛŀŘƻƳƛŜ ǎǘƻǎǳƧŊŎ ǏǊƻŘƪƛ 
formalne. 
 

• ƻǇƛǎǳƧŜ ǊƻƭťΣ ŦǳƴƪŎƧť ƛ ǿȅƎƭŊŘ ǎǘǊƻƴ ƛƴǘŜǊƴŜǘƻǿȅŎƘ 
• ǇƻǘǊŀŦƛ ȊŀǇǊƻƧŜƪǘƻǿŀŏ ŎƛŜƪŀǿŊ ǎǘǊƻƴť ƛƴǘŜǊƴŜǘƻǿŊΣ ǎǘƻǎǳƧŊŎ ǎƛť Řƻ 

zasad typografii 
• ǇǊŀŎǳƧŜ ǿ ƎǊǳǇƛŜ ƳŜǘƻŘŊ ǇǊƻƧŜƪǘǳ 
• ǇǊȊȅƧƳǳƧŜ ǿǎǇƽƱƻŘǇƻǿƛŜŘȊƛŀƭƴƻǏŏ Ȋŀ ǇǊȊŜōƛŜƎ ǇǊŀŎȅ ǿ ȊŜǎǇƻƭŜ ƛ 

ŜŦŜƪǘ ƪƻƵŎƻǿȅ projektu 
• ǇƻǎƛŀŘŀ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ ǇƻǎƱǳƎƛǿŀƴƛŀ ǎƛť ǘŜŎƘƴƻƭƻƎƛŊ ƛƴŦƻǊƳŀŎȅƧƴƻ-

ƪƻƳǳƴƛƪŀŎȅƧƴŊ w wyszukiwaniu wskazanych informacji oraz w 
ǘǿƽǊŎȊȅŎƘ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀŎƘ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ 

• ǇǊƻƧŜƪǘǳƧŜΣ ǏǿƛŀŘƻƳƛŜ ǎǘƻǎǳƧŊŎ ǏǊƻŘƪƛ ŦƻǊƳŀƭƴŜ 
• ǿȅƪŀȊǳƧŜ ǎƛť ǇƻǎǘŀǿŊ ǘǿƽǊŎȊŊ ƛ ǏǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛŊ ǿƛȊǳŀƭƴŊΦ 

14. Winieta – 
inspiracja rośliną 
lub owadem – 
kompozycja linearna 
nawiązująca do 
ornamentów 
secesyjnych 

1 ω Cechy sztuki 
okresu secesji: nieregularna, 
ǎǇƭŊǘŀƴŀ ƭƛƴƛŀΣ ŀǎȅƳŜǘǊƛŀΣ 
ŘŜƪƻǊŀŎȅƧƴƻǏŏΣ ǇƱŀǎƪŀ ǇƭŀƳŀ 
obwiedziona konturem, 
ekspresyjna ornamentyka, 
ƛƴǎǇƛǊŀŎƧŜ ǎȊǘǳƪŊ ƧŀǇƻƵǎƪŊΦ 
ω tǊȊȅƪƱŀŘȅ 
architektury i malarstwa z 
okresu secesji z terenu Europy i 
Polski. 
ω Ornament 
ƛƴǎǇƛǊƻǿŀƴȅ ǿȅƎƭŊŘŜƳ ǊƻǏƭƛƴȅ 
lub owada. 
ω |ǊƻŘƪƛ ǿȅǊŀȊǳ 
stosowane w sztuce secesji. 
ω Przyroda jako 
ƴƛŜǿȅŎȊŜǊǇŀƴŜ ȋǊƽŘƱƻ ƛƴǎǇƛǊŀŎƧƛ 
Řƭŀ ǘǿƽǊŎȊƻǏŎƛΦ 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ǿȅƪƻƴŀŏ ƻǊƴŀƳŜƴǘ 
ƛƴǎǇƛǊƻǿŀƴȅ ǿȅƎƭŊŘŜƳ 
roǏƭƛƴȅ ƭǳō ƻǿŀŘŀΣ 
ǇƻǎƱǳƎǳƧŊŎ ǎƛť ǏǊƻŘƪŀƳƛ 
wyrazu stosowanymi w 
sztuce secesji 

¶ ǳǏǿƛŀŘŀƳƛŀ ǎƻōƛŜΣ ȍŜ 
przyroda jest 
niewyczerpaƴȅƳ ȋǊƽŘƱŜƳ 
ƛƴǎǇƛǊŀŎƧƛ Řƭŀ ǘǿƽǊŎȊƻǏŎi. 

ω Ȋƴŀ ǇǊȊȅƪƱŀŘȅ 
architektury secesyjnej, 
malarstwa z terenu Europy i 
Polski pod zaborami 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ ǿȅƪƻƴŀŏ 
ornament inspirowany 
ǿȅƎƭŊŘŜƳ ǊƻǏƭƛƴȅ ƭǳō ƻǿŀŘŀΣ 
ǇƻǎƱǳƎǳƧŊŎ ǎƛť ǏǊƻŘƪŀƳƛ ǿȅǊŀȊǳ 
stosowanymi w sztuce secesji 
ω ǳǏǿƛŀŘŀƳƛŀ 
ǎƻōƛŜΣ ȍŜ ǇǊȊȅǊƻŘŀ ƧŜǎǘ 
ƴƛŜǿȅŎȊŜǊǇŀƴȅƳ ȋǊƽŘƱŜƳ 
ƛƴǎǇƛǊŀŎƧƛ Řƭŀ ǘǿƽǊŎȊƻǏŎƛ. 

ω zna cechy 
charakterystyczne sztuki okresu secesji 
όƴƛŜǊŜƎǳƭŀǊƴŀΣ ǎǇƭŊǘŀƴŀ ƭƛƴƛŀΣ ŀǎȅƳŜǘǊƛŀΣ 
ŘŜƪƻǊŀŎȅƧƴƻǏŏΣ ǇƱŀǎƪŀ ǇƭŀƳŀ ƻōǿƛŜŘȊƛƻƴŀ 
konturem, ekspresyjna ornamentyka, 
ƛƴǎǇƛǊŀŎƧŜ ǎȊǘǳƪŊ ƧŀǇƻƵǎƪŊύ 
ω Ȋƴŀ ǇǊȊȅƪƱŀŘȅ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȅ 
secesyjnej, malarstwa z terenu Europy i 
Polski pod zaborami 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ ǿȅƪƻƴŀŏ ƻǊƴŀƳŜƴǘ 
ƛƴǎǇƛǊƻǿŀƴȅ ǿȅƎƭŊŘŜƳ ǊƻǏƭƛƴȅ ƭǳō ƻǿŀŘŀΣ 
ǇƻǎƱǳƎǳƧŊŎ ǎƛť ǏǊƻŘƪŀƳƛ ǿȅǊŀȊǳ 
stosowanymi w sztuce secesji 
ω ǳǏǿƛŀŘŀƳƛŀ ǎƻōƛŜΣ ȍŜ 
ǇǊȊȅǊƻŘŀ ƧŜǎǘ ƴƛŜǿȅŎȊŜǊǇŀƴȅƳ ȋǊƽŘƱŜƳ 
ƛƴǎǇƛǊŀŎƧƛ Řƭŀ ǘǿƽǊŎȊƻǏŎƛ. 

¶ zna cechy charakterystyczne sztuki 
ƻƪǊŜǎǳ ǎŜŎŜǎƧƛ όƴƛŜǊŜƎǳƭŀǊƴŀΣ ǎǇƭŊǘŀƴŀ 
ƭƛƴƛŀΣ ŀǎȅƳŜǘǊƛŀΣ ŘŜƪƻǊŀŎȅƧƴƻǏŏΣ ǇƱŀǎƪŀ 
plama obwiedziona konturem, 
ekspresyjna ornamentyka, inspiracje 
ǎȊǘǳƪŊ ƧŀǇƻƵǎƪŊύ 

¶ Ȋƴŀ ǇǊȊȅƪƱŀŘȅ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȅ ǎŜŎŜǎȅƧƴŜƧΣ 
malarstwa z terenu Europy i Polski pod 
zaborami 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ǿȅƪƻƴŀŏ ƻǊƴŀƳŜƴǘ ƛƴǎǇƛǊƻǿŀƴȅ 
ǿȅƎƭŊŘŜƳ ǊƻǏƭƛƴȅ ƭǳō ƻǿŀŘŀΣ 
ǇƻǎƱǳƎǳƧŊŎ ǎƛť ǏǊƻŘƪŀƳƛ ǿȅǊŀȊǳ 
stosowanymi w sztuce secesji 

¶ ǳǏǿƛŀŘŀƳƛŀ ǎƻōƛŜΣ ȍŜ ǇǊȊȅǊƻŘŀ ƧŜǎǘ 
ƴƛŜǿȅŎȊŜǊǇŀƴȅƳ ȋǊƽŘƱŜƳ ƛƴǎǇƛǊŀŎƧƛ Řƭŀ 
ǘǿƽǊŎȊƻǏŎƛ 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ƻǊȅƎƛƴŀƭƴŊΣ ƴƛŜƪƻƴǿŜƴŎƧƻƴŀƭƴŊ 
ǇǊŀŎť ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŊ 

¶ ǘǿƽǊŎȊƻ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘǳƧŜ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴƛŜ 
elementy obserwowane w naturze za 
ǇƻƳƻŎŊ ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ. 

ω zna cechy charakterystyczne sztuki okresu secesji 
όƴƛŜǊŜƎǳƭŀǊƴŀΣ ǎǇƭŊǘŀƴŀ ƭƛƴƛŀΣ ŀǎȅƳŜǘǊƛŀΣ ŘŜƪƻǊŀŎȅƧƴƻǏŏΣ ǇƱŀǎƪŀ ǇƭŀƳŀ 
ƻōǿƛŜŘȊƛƻƴŀ ƪƻƴǘǳǊŜƳΣ ŜƪǎǇǊŜǎȅƧƴŀ ƻǊƴŀƳŜƴǘȅƪŀΣ ƛƴǎǇƛǊŀŎƧŜ ǎȊǘǳƪŊ 
ƧŀǇƻƵǎƪŊύ 
ω Ȋƴŀ ǇǊȊȅƪƱŀŘȅ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘǳǊȅ ǎŜŎŜǎȅƧƴŜƧΣ ƳŀƭŀǊǎǘǿŀ Ȋ ǘŜǊŜƴǳ 
Europy i Polski pod zaborami 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ ǿȅƪƻƴŀŏ ƻǊƴŀƳŜƴǘ ƛƴǎǇƛǊƻǿŀƴȅ ǿȅƎƭŊŘŜƳ ǊƻǏƭƛƴȅ 
ƭǳō ƻǿŀŘŀΣ ǇƻǎƱǳƎǳƧŊŎ ǎƛť ǏǊƻŘƪŀƳƛ ǿȅǊŀȊǳ ǎǘƻǎƻǿŀƴȅƳƛ ǿ ǎȊǘǳŎŜ ǎŜŎŜǎƧƛ 
ω ǳǏǿƛŀŘŀƳƛŀ ǎƻōƛŜΣ ȍŜ ǇǊȊȅǊƻŘŀ ƧŜǎǘ ƴƛŜǿȅŎȊŜǊǇŀƴȅƳ 
ȋǊƽŘƱŜƳ ƛƴǎǇƛǊŀŎƧƛ Řƭŀ ǘǿƽǊŎȊƻǏŎƛ 

¶ ǎǘƻǎǳƧŜ ǿ ǇǊŀŎȅ ǘǿƽǊŎȊŜ ƳȅǏƭŜƴƛŜΣ ƪǊŜŀǘȅǿƴƻǏŏΣ ǿƱŀǎƴŜ ƳƻȍƭƛǿƻǏŎƛ 
ǘǿƽǊŎȊŜ 

¶ ŘƻƪƻƴǳƧŜ ǿŀǊǘƻǏŎƛƻǿŀƴƛŀ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŜƎƻΣ ƳΦƛƴΦ ǇƻǇǊȊŜȊ ǏǿƛŀŘƻƳȅ 
ŘƻōƽǊ ƪƻƭƻǊȅǎǘȅƪƛ ƛ ŦƻǊƳȅ ǇǊƻƧŜƪǘƻǿŀƴȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ ǇǊŀŎȅ 
plastycznej, 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ƻǊȅƎƛƴŀƭƴŊΣ ƴƛŜƪƻƴǿŜƴŎƧƻƴŀƭƴŊ ǇǊŀŎť ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŊ 

¶ ǘǿƽǊŎȊƻ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘǳƧŜ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴƛŜ ŜƭŜƳŜƴǘȅ ƻōǎŜǊǿƻǿŀƴŜ ǿ 
ƴŀǘǳǊȊŜ Ȋŀ ǇƻƳƻŎŊ ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ. 
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15. Komiksowy 
bohater, komiksowy 
świat 
  

1 ω CǳƴƪŎƧŜ ƛ ƧťȊȅƪ 
rysunku. 
ω Styl komiksowy 
Ƨŀƪƻ ǎǇƻǎƽō ǿȅǇƻǿƛŜŘȊƛ ǇǊȊŜȊ 
ƭƛƴƛť ƛ ƪƻƴǘǳǊΦ 
ω Funkcja konturu 
w komiksie.  
ω Komiks jako 
gatunek w sztuce. 
ω Rodzaje komiksu 
ƛ ǿŀȍƴƛ ǘǿƽǊŎȅ ǘŜƎƻ Ǝŀǘǳƴƪǳ ǿ 
tƻƭǎŎŜ ƛ ƴŀ ǏǿƛŜŎƛŜ. 
ω Inspiracje 
ƭƛǘŜǊŀŎƪƛŜ Ƨŀƪƻ ȋǊƽŘƱƻ ǳŎȊǳŏ ƛ 
ŜƪǎǇǊŜǎƧƛ ǿȅǊŀȍŀƴŜƧ Ȋŀ ǇƻƳƻŎŊ 
komiksu. 

• ŎŜƭƻǿƻ ƛ ǏǿƛŀŘƻƳƛŜ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ 
linie i kontury do wykonania 
komiksu 

• ǇƻŘŜƧƳǳƧŜ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀ Ȋ ǿȅƻōǊŀȋƴƛ 
ǿ ȊŀƪǊŜǎƛŜ ǏǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛ Ǝŀǘǳƴƪǳ 
w sztuce, jakim jest komiks 

• ǿȅǊŀȍŀ Ȋŀ ǇƻƳƻŎŊ ƪƻƳƛƪǎǳ 
ǳŎȊǳŎƛŀ ƛ ŜƳƻŎƧŜ ǇƱȅƴŊŎŜ Ȋ 
inspiracji literackich. 

• ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ǎǘȅƭ ƪƻƳƛƪǎƻǿȅ Ƨŀƪƻ 
ǎǇƻǎƽō ǿȅǇƻǿƛŜŘȊƛ ǇǊȊŜȊ ƭƛƴƛť 
i kontur 

• ŎŜƭƻǿƻ ƛ ǏǿƛŀŘƻƳƛŜ 
wykorzystuje linie i kontury 
do wykonania komiksu 

• ǇƻŘŜƧƳǳƧŜ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀ Ȋ 
ǿȅƻōǊŀȋƴƛ ǿ ȊŀƪǊŜǎƛŜ 
ǏǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛ Ǝŀǘǳƴƪǳ ǿ 
sztuce, jakim jest komiks 

• ǿȅǊŀȍŀ Ȋŀ ǇƻƳƻŎŊ ƪƻƳƛƪǎǳ 
ǳŎȊǳŎƛŀ ƛ ŜƳƻŎƧŜ ǇƱȅƴŊŎŜ Ȋ 
inspiracji literackich. 

• ǊƻȊǳƳƛŜ ƛ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ ŦǳƴƪŎƧŜ ƛ ƧťȊȅƪ 
rysunku 

• ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ǎǘȅƭ ƪƻƳƛƪǎƻǿȅ Ƨŀƪƻ ǎǇƻǎƽō 
ǿȅǇƻǿƛŜŘȊƛ ǇǊȊŜȊ ƭƛƴƛť ƛ ƪƻƴǘǳǊ 

• ŎŜƭƻǿƻ ƛ ǏǿƛŀŘƻƳƛŜ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ƭƛƴƛŜ ƛ 
kontury do wykonania komiksu 

• ǇƻŘŜƧƳǳƧŜ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀ Ȋ ǿȅƻōǊŀȋƴƛ ǿ 
ȊŀƪǊŜǎƛŜ ǏǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛ Ǝŀǘǳƴƪǳ ǿ 
sztuce, jakim jest komiks 

• ƻƪǊŜǏƭŀ ǊƽȍƴŜ ǊƻŘȊŀƧŜ ƪƻƳƛƪǎǳ ƛ 
ǿǎƪŀȊǳƧŜ ƴŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎȊȅŎƘ Řƭŀ ǘŜƎƻ 
Ǝŀǘǳƴƪǳ ǘǿƽǊŎƽǿ ǿ tƻƭǎŎŜ ƛ ƴŀ ǏǿƛŜŎƛŜ 

• ǿȅǊŀȍŀ Ȋŀ ǇƻƳƻŎŊ ƪƻƳƛƪǎǳ ǳŎȊǳŎƛŀ ƛ 
ŜƳƻŎƧŜ ǇƱȅƴŊŎŜ Ȋ ƛƴǎǇƛǊŀŎƧƛ ƭƛǘŜǊŀŎƪƛŎƘ. 

• ǊƻȊǳƳƛŜ ƛ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ ŦǳƴƪŎƧŜ ƛ ƧťȊȅƪ 
rysunku 

• ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ǎǘȅƭ ƪƻƳƛƪǎƻǿȅ Ƨŀƪƻ ǎǇƻǎƽō 
ǿȅǇƻǿƛŜŘȊƛ ǇǊȊŜȊ ƭƛƴƛť ƛ ƪƻƴǘǳǊ 

• ŎŜƭƻǿƻ ƛ ǏǿƛŀŘƻƳƛŜ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ƭƛƴƛŜ ƛ 
kontury do wykonania komiksu 

• ǇƻŘŜƧƳǳƧŜ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀ Ȋ ǿȅƻōǊŀȋƴƛ ǿ ȊŀƪǊŜǎƛŜ 
ǏǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛ Ǝŀǘǳƴƪǳ ǿ ǎȊǘǳŎŜ, jakim jest 
komiks 

• ƻƪǊŜǏƭŀ ǊƽȍƴŜ ǊƻŘȊŀƧŜ ƪƻƳƛƪǎǳ ƛ ǿǎƪŀȊǳƧŜ 
ƴŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎȊȅŎƘ Řƭŀ ǘŜƎƻ Ǝŀǘǳƴƪǳ ǘǿƽǊŎƽǿ 
ǿ tƻƭǎŎŜ ƛ ƴŀ ǏǿƛŜŎƛŜ 

• ǿȅǊŀȍŀ Ȋŀ ǇƻƳƻŎŊ ƪƻƳƛƪǎǳ ǳŎȊǳŎƛŀ ƛ 
ŜƳƻŎƧŜ ǇƱȅƴŊŎŜ Ȋ ƛƴǎǇƛǊŀŎƧƛ ƭƛǘŜǊŀŎƪƛŎh 

• ŘƻƪƻƴǳƧŜ ǿŀǊǘƻǏŎƛƻǿŀƴƛŀ 
ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŜƎƻΣ ƳΦƛƴΦ ǇƻǇǊȊŜȊ ǏǿƛŀŘƻƳȅ 
ŘƻōƽǊ ƪƻƭƻǊȅǎǘȅƪƛ ƛ ŦƻǊƳȅ 
ǇǊƻƧŜƪǘƻǿŀƴȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ ǇǊŀŎȅ 
plastycznej. 

• ǊƻȊǳƳƛŜ ƛ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ ŦǳƴƪŎƧŜ ƛ ƧťȊȅƪ Ǌȅǎǳƴƪǳ 
• ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ǎǘȅƭ ƪƻƳƛƪǎƻǿȅ Ƨŀƪƻ ǎǇƻǎƽō ǿȅǇƻǿƛŜŘȊƛ ǇǊȊŜȊ ƭƛƴƛť ƛ ƪƻƴǘǳǊ 
• ŎŜƭƻǿƻ ƛ ǏǿƛŀŘƻƳƛŜ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ƭƛƴƛŜ ƛ ƪƻƴǘǳǊȅ Řƻ ǿȅƪƻƴŀƴƛŀ ƪƻƳƛƪǎǳ 
• ǇƻŘŜƧƳǳƧŜ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀ Ȋ ǿȅƻōǊŀȋƴƛ ǿ ȊŀƪǊŜǎƛŜ ǏǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛ Ǝŀǘǳƴƪǳ ǿ 

sztuce, jakim jest komiks 
• ƻƪǊŜǏƭŀ ǊƽȍƴŜ ǊƻŘȊŀƧŜ ƪƻƳƛƪǎǳ ƛ ǿǎƪŀȊǳƧŜ ƴŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎȊȅŎƘ Řƭŀ ǘŜƎƻ 
Ǝŀǘǳƴƪǳ ǘǿƽǊŎƽǿ ǿ tƻƭǎŎŜ ƛ ƴŀ ǏǿƛŜŎƛŜ 

• ǿȅǊŀȍŀ Ȋŀ ǇƻƳƻŎŊ ƪƻƳƛƪǎǳ ǳŎȊǳŎƛŀ ƛ ŜƳƻŎƧŜ ǇƱȅƴŊŎŜ Ȋ ƛƴǎǇƛǊŀŎƧƛ 
literackich 
ω ǊƻȊǿƛƧŀ ǘǿƽǊŎȊŜ ƳȅǏƭŜƴƛŜ ƛ ƪǊŜŀǘȅǿƴƻǏŏ 
ω wykonuje zadania dodatkowe 
ω ǎǘƻǎǳƧŜ ǿ ǇǊŀŎȅ ǘǿƽǊŎȊŜ ƳȅǏƭŜƴƛŜΣ ƪǊŜŀǘȅǿƴƻǏŏΣ ǿƱŀǎƴŜ 
ƳƻȍƭƛǿƻǏŎƛ ǘǿƽǊŎȊŜ 
ω ŘƻƪƻƴǳƧŜ ǿŀǊǘƻǏŎƛƻǿŀƴƛŀ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŜƎƻΣ ƳΦƛƴΦ ǇƻǇǊȊŜȊ 
ǏǿƛŀŘƻƳȅ ŘƻōƽǊ ƪƻƭƻǊȅǎǘȅƪƛ ƛ ŦƻǊƳȅ ǇǊƻƧŜƪǘƻǿŀƴȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ ǇǊŀŎȅ 
plastycznej.  
 

16. Karykatura i 

rysunek satyryczny 

  

2 ¶ CǳƴƪŎƧŜ ƛ ƧťȊȅƪ Ǌȅǎǳƴƪǳ. 

¶ Karykatura jako 
gatunek rysunku. 

¶ CǳƴƪŎƧŜ ƭƛƴƛƛ ƛ ƪƻƴǘǳǊƽǿ 
w karykaturze. 

¶ wƽȍƴŜ ǊƻŘȊŀƧŜ 
karykatuǊȅ ƛ ǿŀȍƴƛ 
ǘǿƽǊŎȅ ǘŜƎƻ Ǝŀǘǳƴƪǳ ǿ 
tƻƭǎŎŜ ƛ ƴŀ ǏǿƛŜŎƛŜΦ 

ω rozumie i 
ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ ŦǳƴƪŎƧŜ ƛ ƧťȊȅƪ 
rysunku 
ω ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ƪŀǊȅƪŀǘǳǊť 
jako gatunek rysunku 
ω ŎŜƭƻǿƻ ƛ ǏǿƛŀŘƻƳƛŜ 
wykorzystuje linie i kontury do 
wykonania karykatury. 
 

¶ rozumie i charakteryzuje 
ŦǳƴƪŎƧŜ ƛ ƧťȊȅƪ Ǌȅǎǳƴƪǳ 

¶ ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ƪŀǊȅƪŀǘǳǊť 
jako gatunek rysunku 

¶ ŎŜƭƻǿƻ ƛ ǏǿƛŀŘƻƳƛŜ 
wykorzystuje linie i 
kontury do wykonania 
karykatury 

¶ ƻƪǊŜǏƭŀ ǊƽȍƴŜ ǊƻŘȊŀƧŜ 
karykatury i wskazuje 
ƴŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎȊȅŎƘ Řƭŀ ǘŜƎƻ 
Ǝŀǘǳƴƪǳ ǘǿƽǊŎƽǿ ǿ 
tƻƭǎŎŜ ƛ ƴŀ ǏǿƛŜŎƛŜ. 

ω rozumie i charakteryzuje 
ŦǳƴƪŎƧŜ ƛ ƧťȊȅƪ Ǌȅǎǳƴƪǳ 
ω ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ƪŀǊȅƪŀǘǳǊť Ƨŀƪƻ 
gatunek rysunku 
ω ŎŜƭƻǿƻ ƛ ǏǿƛŀŘƻƳƛŜ 
wykorzystuje linie i kontury do wykonania 
karykatury 
ω ƻƪǊŜǏƭŀ ǊƽȍƴŜ ǊƻŘȊŀƧŜ 
ƪŀǊȅƪŀǘǳǊȅ ƛ ǿǎƪŀȊǳƧŜ ƴŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎȊȅŎƘ Řƭŀ 
tego gatunƪǳ ǘǿƽǊŎƽǿ ǿ tƻƭǎŎŜ ƛ ƴŀ 
ǏǿƛŜŎƛe 
ω ǘǿƽǊŎȊƻ ǇƻǎȊǳƪǳƧŜ 
ǿƱŀǎƴȅŎƘ ŦƻǊƳ ŜƪǎǇǊŜǎƧƛ. 

ω rozumie i charakteryzuje funkcje 
ƛ ƧťȊȅƪ Ǌȅǎǳƴƪǳ 
ω ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ƪŀǊȅƪŀǘǳǊť Ƨŀƪƻ 
gatunek rysunku 
ω ŎŜƭƻǿƻ ƛ ǏǿƛŀŘƻƳƛŜ 
wykorzystuje linie i kontury do wykonania 
karykatury 
ω ƻƪǊŜǏƭŀ ǊƽȍƴŜ ǊƻŘȊŀƧŜ ƪŀǊȅƪŀǘǳǊȅ 
ƛ ǿǎƪŀȊǳƧŜ ƴŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎȊȅŎƘ Řƭŀ ǘŜƎƻ Ǝŀǘǳƴƪǳ 
ǘǿƽǊŎƽǿ ǿ tƻƭǎŎŜ ƛ ƴŀ ǏǿƛŜŎƛŜ 
ω ǘǿƽǊŎȊƻ ǇƻǎȊǳƪǳƧŜ ǿƱŀǎƴȅŎƘ 
form ekspresji 
ω eksperymentuje, odkrywa i 
ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ǿƱŀǎƴŜΣ ǘǿƽǊŎȊŜ ǎǇƻǎƻōȅ 
ǊƻȊǿƛŊȊȅǿŀƴƛŀ ǇǊƻōƭŜƳƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ. 

ω ǊƻȊǳƳƛŜ ƛ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ ŦǳƴƪŎƧŜ ƛ ƧťȊȅƪ Ǌȅǎǳƴƪǳ 
ω ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ƪŀǊȅƪŀǘǳǊť Ƨŀƪƻ ƎŀǘǳƴŜƪ Ǌȅǎǳƴƪǳ 
ω ŎŜƭƻǿƻ ƛ ǏǿƛŀŘƻƳƛŜ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ƭƛƴƛŜ ƛ ƪƻƴǘǳǊȅ Řƻ 
wykonania karykatury 
ω ƻƪǊŜǏƭŀ ǊƽȍƴŜ ǊƻŘȊŀƧŜ ƪŀǊȅƪŀǘǳǊȅ ƛ ǿǎƪŀȊǳƧŜ ƴŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎȊȅŎƘ 
Řƭŀ ǘŜƎƻ Ǝŀǘǳƴƪǳ ǘǿƽǊŎƽǿ ǿ tƻƭǎŎŜ ƛ ƴŀ ǏǿƛŜŎƛŜ 

¶ ǘǿƽǊŎȊƻ ǇƻǎȊǳƪǳƧŜ ǿƱŀǎƴȅŎƘ ŦƻǊƳ ekspresji 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘŀŏ ǎǇŜŎȅŦƛŎȊƴŜ ǿƱŀǏŎƛǿƻǏŎƛ ƳŀǘŜǊƛŀƱƽǿ Řƻ 
otrzymania zamierzonego celu plastycznego 

¶ ǿȅƪŀȊǳƧŜ ǎƛť ǇƻǎǘŀǿŊ ǘǿƽǊŎȊŊ ƛ ǏǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛŊ ǿƛȊǳŀƭƴŊ 

¶ eksperymentuje, odkrywa ƛ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ǿƱŀǎƴŜΣ ǘǿƽǊŎȊŜ sposoby 
ǊƻȊǿƛŊȊȅǿŀƴƛŀ ǇǊƻōƭŜƳƽǿ plastycznych. 

17. Portret kolegi w 
barwach 
nierzeczywistych  

1 ω |ǊƻŘƪƛ ǿȅǊŀȊǳ 
typowe dla malarstwa 
fowistycznego ς abstrakcyjny 
ƪƻƭƻǊΣ ōŀǊǿȅ ŎȊȅǎǘŜΣ ŎȊťǎǘƻ 
kontrastuƧŊŎŜ ȊŜ ǎƻōŊΣ ǿȅǊŀȋƴŀ 
ŦŀƪǘǳǊŀΣ ƻōǊŀȊ Ƨŀƪƻ ƴƛŜȊŀƭŜȍƴȅ 
Ǐǿƛŀǘ ŦƻǊƳ ƛ ƪƻƭƻǊƽǿΣ ǎǇƱȅŎŜƴƛŜ 
ƎƱťōƛ ǿ ƻōǊŀȊƛŜΦ 
ω Obserwacja 
ƪǎȊǘŀƱǘƽǿ ƛ ǇǊƻǇƻǊŎƧƛ ǘǿŀǊȊȅΦ 
ω Malowanie 
portretu kolegi w barwach 
nierzeczywistych, z 
zachowaƴƛŜƳ ƪǎȊǘŀƱǘǳ ƛ 
proporcji. 
ω Kolor i emocje ς 
ekspresja przez kolor. 

¶ maluje portret kolegi w 
barwach nierzeczywistych, 
ȊŀŎƘƻǿǳƧŊŎ ƪǎȊǘŀƱǘȅ ƛ 
proporcje 

¶ ǎǘŀǊŀ ǎƛť Ȋŀ ǇƻƳƻŎŊ ƪƻƭƻǊǳ 
ƻŘŘŀŏ ŜƳƻŎƧŜ 

¶ ǳǿŀȍƴƛŜ ƻōǎŜǊǿǳƧŜ 
ŘǊǳƎƛŜƎƻ ŎȊƱƻǿƛŜƪŀ. 

 

¶ ŘƻǎǘǊȊŜƎŀ ǏǊƻŘƪƛ ǿȅǊŀȊǳ 
typowe dla malarstwa 
fowistycznego ς kolor 
abstrakcyjny, barwy 
ŎȊȅǎǘŜΣ ŎȊťǎǘƻ 
ƪƻƴǘǊŀǎǘǳƧŊŎŜ ȊŜ ǎƻōŊΣ 
ǿȅǊŀȋƴŀ ŦŀƪǘǳǊŀΣ 
traktowanie obrazu jako 
ƴƛŜȊŀƭŜȍƴŜƎƻ Ǐǿƛŀǘŀ 
ŦƻǊƳ ƛ ƪƻƭƻǊƽǿΣ 
ǎǇƱȅŎŜƴƛŜ ƎƱťōƛ ǿ ƻōǊŀȊƛŜ 

¶ maluje portret kolegi w 
barwach 
nierzeczywistych, 
ȊŀŎƘƻǿǳƧŊŎ ƪǎȊǘŀƱǘȅ ƛ 
proporcje 

¶ ǎǘŀǊŀ ǎƛť Ȋŀ ǇƻƳƻŎŊ 
ƪƻƭƻǊǳ ƻŘŘŀŏ ŜƳƻŎƧŜ 

¶ ǳǿŀȍƴƛŜ ƻōǎŜǊǿǳƧŜ 
ŘǊǳƎƛŜƎƻ ŎȊƱƻǿƛŜƪŀ. 

 

¶ ŘƻǎǘǊȊŜƎŀ ǏǊƻŘƪƛ ǿȅǊŀȊǳ ǘȅǇƻǿŜ 
dla malarstwa fowistycznego ς 
kolor abstrakcyjny, barwy czyste, 
ŎȊťǎǘƻ ƪƻƴǘǊŀǎǘǳƧŊŎŜ ȊŜ ǎƻōŊΣ 
ǿȅǊŀȋƴŀ ŦŀƪǘǳǊŀΣ ǘǊŀƪǘƻǿŀƴƛŜ 
ƻōǊŀȊǳ Ƨŀƪƻ ƴƛŜȊŀƭŜȍƴŜƎƻ Ǐǿƛŀǘŀ 
ŦƻǊƳ ƛ ƪƻƭƻǊƽǿΣ ǎǇƱȅŎŜƴƛŜ ƎƱťōƛ ǿ 
obrazie 

¶ maluje portret kolegi w barwach 
ƴƛŜǊȊŜŎȊȅǿƛǎǘȅŎƘΣ ȊŀŎƘƻǿǳƧŊŎ 
ƪǎȊǘŀƱǘȅ ƛ ǇǊƻǇƻǊŎƧŜ 

¶ ǎǘŀǊŀ ǎƛť Ȋŀ ǇƻƳƻŎŊ ƪƻƭƻǊǳ ƻŘŘŀŏ 
emocje 

¶ ǳǿŀȍƴƛŜ ƻōǎŜǊǿǳƧŜ ŘǊǳƎƛŜƎƻ 
ŎȊƱƻǿƛŜƪŀ 

ω eksperymentuje, odkrywa i 
ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ǿƱŀǎƴŜΣ ǘǿƽǊŎȊŜ ǎǇƻǎƻōȅ 
ǊƻȊǿƛŊȊȅǿŀƴƛŀ ǇǊƻōƭŜƳƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ. 

¶ ŘƻǎǘǊȊŜƎŀ ǏǊƻŘƪƛ ǿȅǊŀȊǳ ǘȅǇƻǿŜ Řƭŀ 
malarstwa fowistycznego ς kolor 
absǘǊŀƪŎȅƧƴȅΣ ōŀǊǿȅ ŎȊȅǎǘŜΣ ŎȊťǎǘƻ 
kontraǎǘǳƧŊŎŜ ȊŜ ǎƻōŊΣ ǿȅǊŀȋƴŀ ŦŀƪǘǳǊŀΣ 
trakǘƻǿŀƴƛŜ ƻōǊŀȊǳ Ƨŀƪƻ ƴƛŜȊŀƭŜȍƴŜƎƻ 
Ǐǿƛaǘŀ ŦƻǊƳ ƛ ƪƻƭƻǊƽǿΣ ǎǇƱȅŎŜƴƛŜ ƎƱťōƛ ǿ 
obrazie 

¶ maluje portret kolegi w barwach 
ƴƛŜǊȊŜŎȊȅǿƛǎǘȅŎƘΣ ȊŀŎƘƻǿǳƧŊŎ ƪǎȊǘŀƱǘȅ ƛ 
proporcje 

¶ ǎǘŀǊŀ ǎƛť Ȋŀ ǇƻƳƻŎŊ ƪƻƭƻǊǳ ƻŘŘŀŏ 
emocje 

¶ ǳǿŀȍƴƛŜ ƻōǎŜǊǿǳƧŜ ŘǊǳƎƛŜƎƻ ŎȊƱƻǿƛeka 

¶ eksperymentuje, odkrywa i 
wykorzystuƧŜ ǿƱŀǎƴŜΣ ǘǿƽǊŎȊŜ ǎǇƻǎƻōȅ 
ǊƻȊǿƛŊȊyǿŀƴƛŀ ǇǊƻōƭŜƳƽǿ 
plastycznych 

¶ ǿȅƪŀȊǳƧŜ ǎƛť ǇƻǎǘŀǿŊ ǘǿƽǊŎȊŊ ƛ 
ǏǿƛaŘƻƳƻǏŎƛŊ ǿƛȊǳŀƭƴŊ. 

¶ ŘƻǎǘǊȊŜƎŀ ǏǊƻŘƪƛ ǿȅǊŀȊǳ ǘȅǇƻǿŜ Řƭŀ ƳŀƭŀǊǎǘǿŀ ŦƻǿƛǎǘȅŎȊƴŜƎƻ ς 
ƪƻƭƻǊ ŀōǎǘǊŀƪŎȅƧƴȅΣ ōŀǊǿȅ ŎȊȅǎǘŜΣ ŎȊťǎǘƻ ƪƻƴǘǊŀǎǘǳƧŊŎŜ ȊŜ ǎƻōŊΣ 
ǿȅǊŀȋƴŀ ŦŀƪǘǳǊŀΣ ǘǊŀƪǘƻǿŀƴƛŜ ƻōǊŀȊǳ Ƨŀƪƻ ƴƛŜȊŀƭŜȍƴŜƎƻ Ǐǿƛŀǘŀ 
ŦƻǊƳ ƛ ƪƻƭƻǊƽǿΣ ǎǇƱȅŎŜƴƛŜ ƎƱťōƛ ǿ ƻōǊŀȊƛŜ 

¶ ƳŀƭǳƧŜ ǇƻǊǘǊŜǘ ƪƻƭŜƎƛ ǿ ōŀǊǿŀŎƘ ƴƛŜǊȊŜŎȊȅǿƛǎǘȅŎƘΣ ȊŀŎƘƻǿǳƧŊŎ 
ƪǎȊǘŀƱǘȅ ƛ ǇǊƻǇƻǊŎƧŜ 

¶ ǎǘŀǊŀ ǎƛť Ȋŀ ǇƻƳƻŎŊ ƪƻƭƻǊǳ ƻŘŘŀŏ ŜƳƻŎƧŜ 

¶ ǳǿŀȍƴƛŜ ƻōǎŜǊǿǳƧŜ ŘǊǳƎƛŜƎƻ ŎȊƱƻǿƛŜƪŀ 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘŀŏ ǎǇŜŎȅŦƛŎȊƴŜ ǿƱŀǏŎƛǿƻǏŎƛ ƳŀǘŜǊƛŀƱƽǿ Řƻ 
otrzymania zamierzonego celu plastycznego 

¶ ǿȅƪŀȊǳƧŜ ǎƛť ǇƻǎǘŀǿŊ ǘǿƽǊŎȊŊ ƛ ǏǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛŊ ǿƛȊǳŀƭƴŊ 

¶ ŜƪǎǇŜǊȅƳŜƴǘǳƧŜΣ ƻŘƪǊȅǿŀ ƛ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ǿƱŀǎƴŜΣ ǘǿƽǊŎȊŜ ǎǇƻǎƻōȅ 
ǊƻȊǿƛŊȊȅǿŀƴƛŀ ǇǊƻōƭŜƳƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ. 
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18.Jaka to 

kompozycja? 
Porządek i chaos 
  

1 ¶ Cechy kompozycji w 
naturze oraz w sztukach 
plastycznych. 

¶ wƻŘȊŀƧŜ ǳƪƱŀŘƽǿ 
kompozycyjnych na 
ǇƱŀǎȊŎȊȅȋƴƛŜΦ  

¶ wƽǿƴƻǿŀƎŀ ƛ ǇǊƻǇƻǊŎƧŜ 
ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ 
kompozycyjnych. 

¶ YǎȊǘŀƱǘ ƛ ƪƻƴǘǊŀǎǘ ŦƻǊƳ ŀ 
ǊƽǿƴƻǿŀƎŀ ǿ 
kompozycji.  

¶ Aparat fotograficzny 
Ƨŀƪƻ ƴŀǊȊťŘȊƛŜ Řƻ 
utrwalenia wykonanych 
form kompozycyjnych. 

 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ǊƽȍƴƻǊƻŘƴŜ ǳƪƱŀŘȅ 
kompozycyjne na 
ǇƱŀǎȊŎȊȅȋƴƛŜ 

¶ ǳǎǘŀƭŀ ǿƱŀǏŎƛǿŜ ǇǊƻǇƻǊŎƧŜ 
ǇƻǎȊŎȊŜƎƽƭƴȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ 
kompozycyjnych 

¶ wykorzystuje aparat 
ŦƻǘƻƎǊŀŦƛŎȊƴȅ Ƨŀƪƻ ƴŀǊȊťŘȊƛŜ 
do utrwalenia wykonanych 
przez siebie form 
kompozycyjnych. 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ǊƽȍƴƻǊƻŘƴŜ 
ǳƪƱŀŘȅ ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴŜ ƴŀ 
ǇƱŀǎȊŎȊȅȋƴƛŜ 

¶ ǳǎǘŀƭŀ ǿƱŀǏŎƛǿŜ 
proporcje 
ǇƻǎȊŎȊŜƎƽƭƴȅŎƘ 
ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ 
kompozycyjnych 

¶ Ǌƽǿƴƻǿŀȍȅ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧť, 
ǳƳƛŜƧťǘƴƛŜ 
ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŊŎ ƪǎȊǘŀƱǘ ƛ 
kontrast form 

¶ wykorzystuje aparat 
fotograficzny jako 
ƴŀǊȊťŘȊƛŜ Řƻ ǳǘǊǿŀƭŜƴƛŀ 
wykonanych przez siebie 
form kompozycyjnych. 

¶ ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ŎŜŎƘȅ ƛ ǊƻŘȊŀƧŜ 
kompozycji w naturze oraz w 
sztukach plastycznych 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ǊƽȍƴƻǊƻŘƴŜ ǳƪƱŀŘȅ 
ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴŜ ƴŀ ǇƱŀǎȊŎȊȅȋƴƛŜ 

¶ ǳǎǘŀƭŀ ǿƱŀǏŎƛǿŜ ǇǊƻǇƻǊŎƧŜ 
ǇƻǎȊŎȊŜƎƽƭƴȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ 
kompozycyjnych 

¶ Ǌƽǿƴƻǿŀȍȅ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧť, 
ǳƳƛŜƧťǘƴƛŜ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŊŎ ƪǎȊǘŀƱǘ ƛ 
kontrast form 

¶ wykorzystuje aparat fotograficzny 
Ƨŀƪƻ ƴŀǊȊťŘȊƛŜ Řƻ ǳǘǊǿŀƭŜƴƛŀ 
wykonanych przez siebie form 
kompozycyjnych. 

¶ ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ŎŜŎƘȅ ƛ ǊƻŘȊŀƧŜ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧƛ ǿ 
naturze oraz w sztukach plastycznych 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ǊƽȍƴƻǊƻŘƴŜ ǳƪƱŀŘȅ 
ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴŜ ƴŀ ǇƱŀǎȊŎȊȅȋƴƛŜ 

¶ ǳǎǘŀƭŀ ǿƱŀǏŎƛǿŜ ǇǊƻǇƻǊŎƧŜ 
ǇƻǎȊŎȊŜƎƽƭƴȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ 
kompozycyjnych 

¶ Ǌƽǿƴƻǿŀȍȅ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧť, ǳƳƛŜƧťǘƴƛŜ 
ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŊŎ ƪǎȊǘŀƱǘ ƛ ƪƻƴǘǊŀǎǘ ŦƻǊƳ 

¶ wykorzystuje aparat fotograficzny jako 
ƴŀǊȊťŘȊƛŜ Řƻ ǳǘǊǿŀƭŜƴƛŀ ǿȅƪƻƴŀƴȅŎƘ 
przez siebie form kompozycyjnych 

¶ ǳǿŀȍƴƛŜ ƻōǎŜǊǿǳƧŜ ǇǊȊŜŘƳƛƻǘȅ ǿ 
ƴŀǘǳǊȊŜΣ Ȋŀǳǿŀȍŀ Ǌƻƭť ǏǿƛŀǘƱŀ ǿ 
budowaniu nastroju. 

¶ ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ŎŜŎƘȅ ƛ ǊƻŘȊŀƧŜ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧƛ ǿ ƴŀǘǳǊȊŜ ƻǊŀȊ ǿ ǎȊǘǳƪŀŎƘ 
plastycznych 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ǊƽȍƴƻǊƻŘƴŜ ǳƪƱŀŘȅ ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴŜ ƴŀ ǇƱŀǎȊŎȊȅȋƴƛŜ 

¶ ǳǎǘŀƭŀ ǿƱŀǏŎƛǿŜ ǇǊƻǇƻǊŎƧŜ ǇƻǎȊŎȊŜƎƽƭƴȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ 
kompozycyjnych 

¶ Ǌƽǿƴƻǿŀȍȅ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧť, ǳƳƛŜƧťǘƴƛŜ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŊŎ ƪǎȊǘŀƱǘ ƛ 
kontrast form 

¶ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ŀǇŀǊŀǘ ŦƻǘƻƎǊŀŦƛŎȊƴȅ Ƨŀƪƻ ƴŀǊȊťŘȊƛŜ Řƻ ǳǘǊǿŀƭŜƴƛŀ 
wykonanych przez siebie form kompozycyjnych 

¶ ǿȅƪƻƴǳƧŜ ŘƻŘŀǘƪƻǿŜ ǇǊŀŎŜ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŜ ƛ ŏǿƛŎȊŜƴƛŀ 

¶ ǘǿƽǊŎȊƻ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘǳƧŜ ŜƭŜƳŜƴǘȅ ǇƻǎǘǊȊŜƎŀƴŜ ǿ ƴŀǘǳǊȊŜ Ȋŀ ǇƻƳƻŎŊ 
ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ 

¶ ƻƳŀǿƛŀ Ǌƻƭť ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ ȊŀǎǘƻǎƻǿŀƴȅŎƘ ǇǊȊŜȊ ǎƛŜōƛŜ ǿ 
pracy plastycznej 

¶ ǊƻȊǿƛƧŀ ǘǿƽǊŎȊŜ ƳȅǏƭŜƴƛŜΣ ƪǊŜŀǘȅǿƴƻǏŏΣ ǿƱŀǎƴŜ ƳƻȍƭƛǿƻǏŎƛ 
ǘǿƽǊŎȊŜΦ 

19. O kompozycji na 

pğaszczyŦnie i w 

przestrzeni; Ũywe 

rzeŦby ï performance 

1 ω Systematyzacja 
ǿƛŜŘȊȅ ŘƻǘȅŎȊŊŎŜƧ ǊƽȍƴȅŎƘ 
ǊƻŘȊŀƧƽǿ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧƛ ŘȊƛŜƱΦ 
ω Kompozycje: 
statyczne i dynamiczne, 
rytmiczne i symetryczne, 
ƻǘǿŀǊǘŜ ƛ ȊŀƳƪƴƛťǘŜ ǿ 
otoczeƴƛǳ ƛ ǿ ŘȊƛŜƱŀŎƘ ǎȊǘǳƪƛΦ  
ω ²ǇƱȅǿ ǊƻŘȊŀƧǳ 
ƪƻƳǇƻȊȅŎƧƛ ƴŀ ƻŘōƛƽǊ ŘȊƛŜƱŀΦ 
ω ¦ƪƱŀŘȅ 
kompoȊȅŎȅƧƴŜ ǿ ǊȊŜȋōŀŎƘ ƛ 
architekturze. 
ω Tworzenie 
wybranej kompozycji za 
ǇƻƳƻŎŊ ǿƱŀǎƴŜƎƻ ŎƛŀƱŀΦ 

ω ǇƻǘǊŀŦƛ ǳǘǿƻǊȊȅŏ 
ƻƪǊŜǏƭƻƴŊ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧť Ȋŀ ǇƻƳƻŎŊ 
ǿƱŀǎƴŜƎƻ ŎƛŀƱŀ 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ ƻŘŎȊȅǘŀŏ 
informacje zawarte w prezentacji 
ƪƻƭŜƎƽǿ i ƪƻƭŜȍŀƴŜƪ 
ω ǳǏǿƛŀŘŀƳƛŀ ǎƻōƛŜΣ ȍŜ 
ƪŀȍŘȅ ŎȊƱƻǿƛŜƪ ƧŜǎǘ όƳƻȍŜ ōȅŏύ 
ǘǿƽǊŎŊΣ ƪƻƳǇƻȊȅǘƻǊŜƳΤ ǘǿƻǊȊȅ ƱŀŘ 
ǿƻƪƽƱ ǎƛŜōƛŜ ƛ ǘǿƻǊȊȅ ǎƛŜōƛŜ όǎǿƻƧŜ 
ǿƴťǘǊȊŜ ƛ ǎǿƽƧ ǿȅƎƭŊŘύ 
ω ȊǿǊŀŎŀ ǳǿŀƎť ƴŀ 
ǎǿƻƧŜ ƻǘƻŎȊŜƴƛŜΤ ȊŀǳǿŀȍŀΣ ȍŜ 
ŘƻōǊȊŜ ȊŀǇǊƻƧŜƪǘƻǿŀƴŜ ōǳŘȅƴƪƛ ǎŊ 
ƛƴǘŜƎǊŀƭƴŊ ŎȊťǏŎƛŊ ƻǘƻŎȊŜƴƛŀΣ 
ƪƻǊŜǎǇƻƴŘǳƧŊ Ȋ ǇǊȊŜǎǘǊȊŜƴƛŊ ǿƻƪƽƱ 
nich. 
 

ω wie, jak rodzaj 
ƪƻƳǇƻȊȅŎƧƛ ǿǇƱȅǿŀ ƴŀ ƻŘōƛƽǊ 
ŘȊƛŜƱŀ 
ω wskazuje na 
ƻōǊŀȊŀŎƘ ǊƽȍƴŜ ǊƻŘȊŀƧŜ 
kompozycji 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ ǳǘǿƻǊȊȅŏ 
ƻƪǊŜǏƭƻƴŊ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧť Ȋŀ 
ǇƻƳƻŎŊ ǿƱŀǎƴŜƎƻ ŎƛŀƱŀ 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ ƻŘŎȊȅǘŀŏ 
informacje zawarte w 
ǇǊŜȊŜƴǘŀŎƧƛ ƪƻƭŜƎƽǿ i ƪƻƭŜȍŀƴŜƪ 
ω ǳǏǿƛŀŘŀƳƛŀ 
ǎƻōƛŜΣ ȍŜ ƪŀȍŘȅ ŎȊƱƻǿƛŜƪ ƧŜǎǘ 
όƳƻȍŜ ōȅŏύ ǘǿƽǊŎŊΣ 
ƪƻƳǇƻȊȅǘƻǊŜƳΤ ǘǿƻǊȊȅ ƱŀŘ 
ǿƻƪƽƱ ǎƛŜōƛŜ ƛ ǘǿƻǊȊȅ ǎƛŜōƛŜ 
όǎǿƻƧŜ ǿƴťǘǊȊŜ ƛ ǎǿƽƧ ǿȅƎƭŊŘύ 
ω ȊǿǊŀŎŀ ǳǿŀƎť ƴŀ 
ǎǿƻƧŜ ƻǘƻŎȊŜƴƛŜΤ ȊŀǳǿŀȍŀΣ ȍŜ 
dobrze zaprojektowane budynki 
ǎŊ ƛƴǘŜƎǊŀƭƴŊ ŎȊťǏŎƛŊ ƻǘƻŎȊŜƴƛŀΣ 
ƪƻǊŜǎǇƻƴŘǳƧŊ Ȋ ǇǊȊŜǎǘǊȊŜƴƛŊ 
ǿƻƪƽƱ ƴƛŎƘΦ 
 

¶ rozpoznaje w otoczeniu i w 
ŘȊƛŜƱŀŎƘ ǎȊǘǳƪƛ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧŜΥ 
statyczne i dynamiczne, rytmiczne 
ƛ ǎȅƳŜǘǊȅŎȊƴŜΣ ƻǘǿŀǊǘŜ ƛ ȊŀƳƪƴƛťǘŜ 

¶ ǿƛŜΣ Ƨŀƪ ǊƻŘȊŀƧ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧƛ ǿǇƱȅǿŀ 
ƴŀ ƻŘōƛƽǊ ŘȊƛŜƱŀ 

¶ ǿǎƪŀȊǳƧŜ ƴŀ ƻōǊŀȊŀŎƘ ǊƽȍƴŜ 
rodzaje kompozycji 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ǳǘǿƻǊȊȅŏ ƻƪǊŜǏƭƻƴŊ 
ƪƻƳǇƻȊȅŎƧť Ȋŀ ǇƻƳƻŎŊ ǿƱŀǎƴŜƎƻ 
ŎƛŀƱŀ 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ƻŘŎȊȅǘŀŏ ƛƴŦƻǊƳŀŎƧŜ 
zawarte w prezentacjach ƪƻƭŜƎƽǿ 
i ƪƻƭŜȍŀƴŜƪ 

¶ ǳǏǿƛŀŘŀƳƛŀ ǎƻōƛŜΣ ȍŜ ƪŀȍŘȅ 
ŎȊƱƻǿƛŜƪ ƧŜǎǘ όƳƻȍŜ ōȅŏύ ǘǿƽǊŎŊΣ 
ƪƻƳǇƻȊȅǘƻǊŜƳΤ ǘǿƻǊȊȅ ƱŀŘ ǿƻƪƽƱ 
siebie i tworzy siebie (swoje 
ǿƴťǘǊȊŜ ƛ ǎǿƽƧ ǿȅƎƭŊŘύ 

¶ ȊǿǊŀŎŀ ǳǿŀƎť ƴŀ ǎǿƻƧŜ ƻǘƻŎȊŜƴƛŜΤ 
ȊŀǳǿŀȍŀΣ ȍŜ ŘƻōǊȊŜ 
ȊŀǇǊƻƧŜƪǘƻǿŀƴŜ ōǳŘȅƴƪƛ ǎŊ 
ƛƴǘŜƎǊŀƭƴŊ ŎȊťǏŎƛŊ ƻǘƻŎȊŜƴƛŀΣ 
ƪƻǊŜǎǇƻƴŘǳƧŊ Ȋ ǇǊȊŜǎǘǊȊŜƴƛŊ 
ǿƻƪƽƱ ƴƛŎƘΦ 

 
 

¶ ǎȅǎǘŜƳŀǘȅȊǳƧŜ ǿƛŜŘȊť ŘƻǘȅŎȊŊŎŊ 
ǊƽȍƴȅŎƘ ǊƻŘȊŀƧƽǿ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧƛ ŘȊƛŜƱ 

¶ ǊƻȊǇƻȊƴŀƧŜ ǿ ƻǘƻŎȊŜƴƛǳ ƛ ǿ ŘȊƛŜƱŀŎƘ 
sztuki kompozycje: statyczne i 
dynamiczne, rytmiczne i symetryczne, 
ƻǘǿŀǊǘŜ ƛ ȊŀƳƪƴƛťǘŜ 

¶ ǿƛŜΣ Ƨŀƪ ǊƻŘȊŀƧ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧƛ ǿǇƱȅǿŀ ƴŀ 
ƻŘōƛƽǊ ŘȊƛŜƱŀ 

¶ ǿǎƪŀȊǳƧŜ ƴŀ ƻōǊŀȊŀŎƘ ǊƽȍƴŜ ǊƻŘȊŀƧŜ 
kompozycji 

¶ ŘƻǎǘǊȊŜƎŀ ǳƪƱŀŘȅ ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴŜ ǿ 
ǊȊŜȋōŀŎƘ ƛ ōǳŘƻǿƭŀŎƘΣ ƪǘƽǊŜ Ǝƻ 
ƻǘŀŎȊŀƧŊ 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ǳǘǿƻǊȊȅŏ ƻƪǊŜǏƭƻƴŊ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧť 
Ȋŀ ǇƻƳƻŎŊ ǿƱŀǎƴŜƎƻ ŎƛŀƱŀ 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ƻŘŎȊȅǘŀŏ ƛƴŦƻǊƳŀŎƧŜ ȊŀǿŀǊǘŜ ǿ 
prezentacjach ƪƻƭŜƎƽǿ i ƪƻƭŜȍŀƴŜƪ 

¶ ǳǏǿƛŀŘŀƳƛŀ ǎƻōƛŜΣ ȍŜ ƪŀȍŘȅ ŎȊƱƻǿƛŜƪ 
ƧŜǎǘ όƳƻȍŜ ōȅŏύ ǘǿƽǊŎŊΣ 
ƪƻƳǇƻȊȅǘƻǊŜƳΤ ǘǿƻǊȊȅ ƱŀŘ ǿƻƪƽƱ 
ǎƛŜōƛŜ ƛ ǘǿƻǊȊȅ ǎƛŜōƛŜ όǎǿƻƧŜ ǿƴťǘǊȊŜ ƛ 
ǎǿƽƧ ǿȅƎƭŊŘύ 

¶ ȊǿǊŀŎŀ ǳǿŀƎť ƴŀ ǎǿƻƧŜ ƻǘƻŎȊŜƴƛŜΤ 
ȊŀǳǿŀȍŀΣ ȍŜ ŘƻōǊȊŜ ȊŀǇǊƻƧŜƪǘƻǿŀƴŜ 
ōǳŘȅƴƪƛ ǎŊ ƛƴǘŜƎǊŀƭƴŊ ŎȊťǏŎƛŊ 
ƻǘƻŎȊŜƴƛŀΣ ƪƻǊŜǎǇƻƴŘǳƧŊ Ȋ ǇǊȊŜǎǘǊȊŜƴƛŊ 
ǿƻƪƽƱ ƴƛŎƘΦ 

 
 

ω ǎȅǎǘŜƳŀǘȅȊǳƧŜ ǿƛŜŘȊť ŘƻǘȅŎȊŊŎŊ ǊƽȍƴȅŎƘ ǊƻŘȊŀƧƽǿ 
ƪƻƳǇƻȊȅŎƧƛ ŘȊƛŜƱ 
ω ǊƻȊǇƻȊƴŀƧŜ ǿ ƻǘƻŎȊŜƴƛǳ ƛ ǿ ŘȊƛŜƱŀŎƘ ǎȊǘǳƪƛ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧŜΥ 
statyczne i dynamiczne, ǊȅǘƳƛŎȊƴŜ ƛ ǎȅƳŜǘǊȅŎȊƴŜΣ ƻǘǿŀǊǘŜ ƛ ȊŀƳƪƴƛťǘŜ 
ω ǿƛŜΣ Ƨŀƪ ǊƻŘȊŀƧ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧƛ ǿǇƱȅǿŀ ƴŀ ƻŘōƛƽǊ ŘȊƛŜƱŀ 
ω ǿǎƪŀȊǳƧŜ ƴŀ ƻōǊŀȊŀŎƘ ǊƽȍƴŜ ǊƻŘȊŀƧŜ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧƛ 
ω ŘƻǎǘǊȊŜƎŀ ǳƪƱŀŘȅ ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴŜ ǿ ǊȊŜȋōŀŎƘ ƛ ōǳŘƻǿƭŀŎƘΣ 
ƪǘƽǊŜ Ǝƻ ƻǘŀŎȊŀƧŊ 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ ǳǘǿƻǊȊȅŏ ƻƪǊŜǏƭƻƴŊ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧť Ȋŀ ǇƻƳƻŎŊ 
ǿƱŀǎƴŜƎƻ ŎƛŀƱŀ 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ ƻŘŎȊȅǘŀŏ ƛƴŦƻǊƳŀŎƧŜ ȊŀǿŀǊǘŜ ǿ ǇǊŜȊŜƴǘŀŎƧach 
ƪƻƭŜƎƽǿ i ƪƻƭŜȍŀƴŜƪ 
ω ǳǏǿƛŀŘŀƳƛŀ ǎƻōƛŜΣ ȍŜ ƪŀȍŘȅ ŎȊƱƻǿƛŜƪ ƧŜǎǘ όƳƻȍŜ ōȅŏύ 
ǘǿƽǊŎŊΣ ƪƻƳǇƻȊȅǘƻǊŜƳΤ ǘǿƻǊȊȅ ƱŀŘ ǿƻƪƽƱ ǎƛŜōƛŜ ƛ ǘǿƻǊȊȅ ǎƛŜōƛŜ όǎǿƻƧŜ 
ǿƴťǘǊȊŜ ƛ ǎǿƽƧ ǿȅƎƭŊŘύ 
ω ȊǿǊŀŎŀ ǳǿŀƎť ƴŀ ǎǿƻƧŜ ƻǘƻŎȊŜƴƛŜΤ ȊŀǳǿŀȍŀΣ ȍŜ ŘƻōǊȊŜ 
ȊŀǇǊƻƧŜƪǘƻǿŀƴŜ ōǳŘȅƴƪƛ ǎŊ ƛƴǘŜƎǊŀƭƴŊ ŎȊťǏŎƛŊ ƻǘƻŎȊŜƴƛŀΣ ƪƻǊŜǎǇƻƴŘǳƧŊ Ȋ 
ǇǊȊŜǎǘǊȊŜƴƛŊ ǿƻƪƽƱ ƴƛŎƘ 
ω ǎǘƻǎǳƧŜ ǿ ǇǊŀŎȅ ǘǿƽǊŎȊŜ ƳȅǏƭŜƴƛŜΣ ƪǊŜŀǘȅǿƴƻǏŏΣ ǿƱŀǎƴŜ ƳƻȍƭƛǿƻǏŎƛ 
twƽǊŎȊŜ 
ω ŘƻƪƻƴǳƧŜ ǿŀǊǘƻǏŎƛƻǿŀƴƛŀ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŜƎƻΣ ƳΦƛƴΦ ǇƻǇǊȊŜȊ ǏǿƛŀŘƻƳȅ ŘƻōƽǊ 
ƪƻƭƻǊȅǎǘȅƪƛ ƛ ŦƻǊƳȅ ǇǊƻƧŜƪǘƻǿŀƴȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ ǇǊŀŎȅ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŜƧ 
ω ǘǿƻǊȊȅ ƻǊȅƎƛƴŀƭƴŊΣ ƴƛŜƪƻƴǿŜƴŎƧƻƴŀƭƴŊ ǇǊŀŎť ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŊ 
ω ǘǿƽǊŎzo interpretuje plastycznie elementy obserwowane w naturze za 
poƳƻŎŊ ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ. 

20. Kanony 

przedstawiania 

czğowieka w sztuce ï 

rysunkowe studium 

postaci, oddanie 

proporcji ciağa 

ludzkiego 

1 ¶ {ǘŀǊƻȍȅǘƴŜ ƪŀƴƻƴȅ 
przedstawiania postaci 
ludzkiej. 

¶ YƻƴǘǊŀǇƻǎǘ ǿ ǊȊŜȋōƛŜ ƛ 
malarstwie. 

¶ hōǎŜǊǿŀŎƧŀ ǿȅƎƭŊŘǳ 
modela. 

¶ tƻǎǘŀŏ ƪƻƭŜƎƛ Ȋ 
zachowaniem proporcji 
ς rysunek. 

¶ CǳƴƪŎƧŀ ǏǿƛŀǘƱocienia w 
rysunku studyjnym. 

ω ƻōǎŜǊǿǳƧŜ ǳǿŀȍƴƛŜ 
ǿȅƎƭŊŘ ƳƻŘŜƭŀ 
ω ǊȅǎǳƧŜ Ǉƻǎǘŀŏ ƪƻƭŜƎƛ Ȋ 
zachowaniem proporcji (potrafi 
ǇƻƳŀƎŀŏ ǎƻōƛŜ αƳƛŜǊȊŜƴƛŜƳέ 
ƻƱƽǿƪƛŜƳύ 
ω ȊŀȊƴŀŎȊŀ ǏǿƛŀǘƱƻ ƛ 
ŎƛŜƵ ƴŀ Ǌȅǎǳƴƪǳ. 
 

¶ Ȋƴŀ ǎǘŀǊƻȍȅǘƴŜ ƪŀƴƻƴȅ 
przedstawiania postaci 
ludzkiej 

¶ ƻōǎŜǊǿǳƧŜ ǳǿŀȍƴƛŜ 
ǿȅƎƭŊŘ ƳƻŘŜƭŀ 

¶ ǊȅǎǳƧŜ Ǉƻǎǘŀŏ ƪƻƭŜƎƛ Ȋ 
zachowaniem proporcji 
όǇƻǘǊŀŦƛ ǇƻƳŀƎŀŏ ǎƻōƛŜ 
αƳƛŜǊȊŜƴƛŜƳέ ƻƱƽwkiem) 

¶ ȊŀȊƴŀŎȊŀ ǏǿƛŀǘƱƻ ƛ ŎƛŜƵ 
na rysunku 

¶ ǎȊǳƪŀ ǿƱŀǎƴŜƧ ŦƻǊƳȅ 
rysunkowej. 

¶ Ȋƴŀ ǎǘŀǊƻȍȅǘƴŜ ƪŀƴƻƴȅ 
przedstawiania postaci ludzkiej 

¶ wie, na czym polega pozycja 
kontrapostu 

¶ ƻōǎŜǊǿǳƧŜ ǳǿŀȍƴƛŜ ǿȅƎƭŊŘ 
modela 

¶ ǊȅǎǳƧŜ Ǉƻǎǘŀŏ ƪƻƭŜƎƛ Ȋ 
zachowaniem proporcji (potrafi 
ǇƻƳŀƎŀŏ ǎƻōƛŜ αƳƛŜǊȊŜƴƛŜƳέ 
ƻƱƽǿƪƛŜƳύ 

¶ ȊŀȊƴŀŎȊŀ ǏǿƛŀǘƱƻ ƛ ŎƛŜƵ ƴŀ Ǌȅǎǳƴƪǳ 

¶ ǎȊǳƪŀ ǿƱŀǎƴŜƧ ŦƻǊƳȅ ǊȅǎǳƴƪƻǿŜƧ. 

¶ Ȋƴŀ ǎǘŀǊƻȍȅǘƴŜ ƪŀƴƻƴȅ ǇǊȊŜdstawiania 
postaci ludzkiej 

¶ wie, na czym polega pozycja 
kontrapostu 

¶ ƻōǎŜǊǿǳƧŜ ǳǿŀȍƴƛŜ ǿȅƎƭŊŘ ƳƻŘela 

¶ ǊȅǎǳƧŜ Ǉƻǎǘŀŏ ƪƻƭŜƎƛ Ȋ ȊŀŎƘƻǿŀƴƛŜƳ 
ǇǊƻǇƻǊŎƧƛ όǇƻǘǊŀŦƛ ǇƻƳŀƎŀŏ ǎƻōƛŜ 
αƳƛeǊȊŜƴƛŜƳέ ƻƱƽǿƪƛŜƳύ 

¶ ȊŀȊƴŀŎȊŀ ǏǿƛŀǘƱƻ ƛ ŎƛŜƵ ƴŀ Ǌȅǎǳnku 

¶ ǎȊǳƪŀ ǿƱŀǎƴŜƧ ŦƻǊƳȅ ǊȅǎǳƴƪƻǿŜƧΣ 
ǘǿƽǊŎȊƻ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘǳƧŜ ŜƭŜƳŜƴǘȅ 
postrzeƎŀƴŜ ǿ ƴŀǘǳǊȊŜ Ȋŀ ǇƻƳƻŎŊ 
ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ 

¶ ǘǿƽǊŎȊƻ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘǳƧŜ ŜƭŜƳŜƴǘȅ 
postrzeƎŀƴŜ ǿ ƴŀǘǳǊȊŜ Ȋŀ ǇƻƳƻŎŊ 
ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ. 

 

ω Ȋƴŀ ǎǘŀǊƻȍȅǘƴŜ ƪŀƴƻƴȅ ǇǊȊŜŘǎǘŀǿƛŀƴƛŀ ǇƻǎǘŀŎƛ ƭǳŘȊƪƛŜƧ 
ω wie, na czym polega pozycja kontrapostu 
ω ƻōǎŜǊǿǳƧŜ ǳǿŀȍƴƛŜ ǿȅƎƭŊŘ ƳƻŘŜƭŀ 
ω ǊȅǎǳƧŜ Ǉƻǎǘŀŏ ƪƻƭŜƎƛ Ȋ ȊŀŎƘƻǿŀƴƛŜƳ ǇǊƻǇƻǊŎƧƛ όǇƻǘǊŀŦƛ 
ǇƻƳŀƎŀŏ ǎƻōƛŜ αƳƛŜǊȊŜƴƛŜƳέ ƻƱƽǿƪƛŜƳύ 
ω ȊŀȊƴŀŎȊŀ ǏǿƛŀǘƱƻ ƛ ŎƛŜƵ ƴŀ Ǌȅǎǳƴƪǳ 
ω ǎȊǳƪŀ ǿƱŀǎƴŜƧ ŦƻǊƳȅ ǊȅǎǳƴƪƻǿŜƧ 

¶ ƛƴǎǇƛǊǳƧŜ ǎƛť ŘȊƛŜƱŀƳƛ sztuki Řƻ ǿȅƪƻƴŀƴƛŀ ǿƱŀǎƴŜƎƻ ς oryginalnego 
projektu 

¶ ƻƳŀǿƛŀ Ǌƻƭť ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ ȊŀǎǘƻǎƻǿŀƴȅŎƘ ǇǊȊŜȊ ǎƛŜōƛŜ ǿ ǇǊŀŎȅ 
plastycznej 

¶ ǇƻǎȊǳƪǳƧŜ ǎǇƻǎƻōǳ ǿƱŀǎƴŜƎƻ ǿȅǊŀȊǳ ŀǊǘȅǎǘȅŎȊƴŜƎƻ 

¶ ǘǿƽǊŎȊƻ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘǳƧŜ ŜƭŜƳŜƴǘȅ ǇƻǎǘǊȊŜƎŀƴŜ ǿ ƴŀǘǳǊȊŜ Ȋŀ ǇƻƳƻŎŊ 
ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ 

¶ ŀƪǘȅǿƴƛŜ ƻƎƭŊŘŀ ƛ ŀƴŀƭƛȊǳƧŜ ŘȊƛŜƱŀ ŘƻǘȅŎȊŊŎŜ ǘŜƳŀǘǳ ƭŜƪŎƧƛ. 
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21. Site-specific. Dzieğo 

w mojej przestrzeni 
 

1 

¶ Sztuka XXI wieku ς 
ƴŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎȊŜ ƴǳǊǘȅ ƛ 
koncepcje artystyczne 
ς sztuka site-specific. 

¶ tǊƻƧŜƪǘƻǿŀƴƛŜ ǳƪƱŀŘǳ 
kompozycyjnego w 
przestrzeni. 

¶ Proporcje 
ǇƻǎȊŎȊŜƎƽlnych 
ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ 
kompozycyjnych 
adekwatne do 
otoczenia. 

¶ 5ȊƛŀƱŀƴƛŀ Ȋ ȊŀƪǊŜǎǳ 
estetycznego 
ƪǎȊǘŀƱǘowania 
otoczenia. 

¶ Dziedzictwo kulturowe 
ƴŀƧōƭƛȍǎȊŜƎƻ ƻǘƻŎȊŜƴƛŀ. 

¶ Projektowanie formy 
site-specific w 
przestrzeni 
ƳƛŜƧǎŎƻǿƻǏŎƛ ƭǳō 
regionu. 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ǇǊƻƧŜƪǘ ǳƪƱŀŘǳ 
kompozycyjnego w 
przestrzeni 

¶ ǳǎǘŀƭŀ ǿƱŀǏŎƛǿŜ ǇǊƻǇƻǊŎƧŜ 
ǇƻǎȊŎȊŜƎƽƭƴȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ 
kompozycyjnych adekwatne 
do otoczenia 

¶ ǇƻŘŜƧƳǳƧŜ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀ Ȋ 
zakresu estetycznego 
ksztaƱtowania otoczenia. 

 

¶ wȅƧŀǏƴƛŀ, na czym 
ǇƻƭŜƎŀ ǎǇŜŎȅŦƛƪŀ ŘȊƛŜƱ 
site-specific 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ǇǊƻƧŜƪǘ ǳƪƱŀŘǳ 
kompozycyjnego w 
przestrzeni 

¶ ǳǎǘŀƭŀ ǿƱŀǏŎƛǿŜ 
proporcje 
ǇƻǎȊŎȊŜƎƽƭƴȅŎƘ 
eleƳŜƴǘƽǿ 
kompozycyjnych 
adekwatne do otoczenia 

¶ ǇƻŘŜƧƳǳƧŜ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀ Ȋ 
zakresu estetycznego 
ƪǎȊǘŀƱǘƻǿŀƴƛŀ ƻǘƻŎȊŜƴƛŀ 

¶ zna dziedzictwo 
kulturoǿŜ ƴŀƧōƭƛȍǎȊŜƎƻ 
otoczenia i potrafi 
ǿȅƪƻǊȊȅǎǘŀŏ ǘť ǿƛŜŘȊť ǿ 
ŘȊƛŀƱŀƴƛǳ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅƳ. 

 
 

ω ǿȅƧŀǏƴƛŀ, na czym polega 
ǎǇŜŎȅŦƛƪŀ ŘȊƛŜƱ ǎƛǘŜ-specific 
ω ǘǿƻǊȊȅ ǇǊƻƧŜƪǘ ǳƪƱŀŘǳ 
kompozycyjnego w przestrzeni 
ω ǳǎǘŀƭŀ ǿƱŀǏŎƛǿŜ ǇǊƻǇƻǊŎƧŜ 
ǇƻǎȊŎȊŜƎƽƭƴȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ 
kompozycyjnych adekwatne do otoczenia 
ω ǇƻŘŜƧƳǳƧŜ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀ Ȋ 
ȊŀƪǊŜǎǳ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŜƎƻ ƪǎȊǘŀƱǘƻǿŀƴƛŀ 
otoczenia 
ω zna dziedzictwo kulturowe 
ƴŀƧōƭƛȍǎȊŜƎƻ ƻǘƻŎȊŜƴƛŀ ƛ ǇƻǘǊŀŦƛ 
wykorzyǎǘŀŏ ǘť ǿƛŜŘȊť ǿ ŘȊƛŀƱŀƴƛǳ 
plastycznym 
ω projektuje ŦƻǊƳť ǎƛǘŜ-
specific w przestrzeni swojej miejscowoǏŎƛ 
lub regionu 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ ǿȅƳƛŜƴƛŏ ǿŀǊǘƻǏŎƛ 
ǿȅƴƛƪŀƧŊŎŜ Ȋ ǿȅōƻǊǳ ŦƻǊƳȅ ƛ ƳƛŜƧǎŎŀ, w 
ƪǘƽǊȅƳ ƧŊ ȊŀǇǊƻƧŜƪǘƻǿŀƱ. 

ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ƴŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎȊŜ ƴǳǊǘȅ 
sztuki XXI wieku 
ω ǿȅƧŀǏƴƛŀ, na czym polega 
ǎǇŜŎȅŦƛƪŀ ŘȊƛŜƱ ǎƛǘŜ-specific 
ω ǘǿƻǊȊȅ ǇǊƻƧŜƪǘ ǳƪƱŀŘǳ 
kompozycyjnego w przestrzeni 
ω ǳǎǘŀƭŀ ǿƱŀǏŎƛǿŜ ǇǊƻǇƻǊŎƧŜ 
ǇƻǎȊŎȊŜƎƽƭƴȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴȅŎƘ 
adekwatne do otoczenia 
ω ǇƻŘŜƧƳǳƧŜ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀ Ȋ ȊŀƪǊŜǎǳ 
ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŜƎƻ ƪǎȊǘŀƱǘƻǿŀƴƛŀ ƻǘƻŎȊŜƴƛŀ 
ω zna dziedzictwo kulturowe 
ƴŀƧōƭƛȍǎȊŜƎƻ ƻǘƻŎȊŜƴƛŀ ƛ ǇƻǘǊŀŦƛ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘŀŏ ǘť 
ǿƛŜŘȊť ǿ ŘȊƛŀƱŀƴƛǳ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅƳ 
ω projektuje ŦƻǊƳť ǎƛǘŜ-specific w 
ǇǊȊŜǎǘǊȊŜƴƛ ǎǿƻƧŜƧ ƳƛŜƧǎŎƻǿƻǏŎƛ ƭǳō ǊŜƎƛonu 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ ǿȅƳƛŜƴƛŏ ǿŀǊǘƻǏŎƛ 
ǿȅƴƛƪŀƧŊŎŜ Ȋ ǿȅōƻǊǳ ŦƻǊƳȅ ƛ ƳƛŜƧǎŎŀ, ǿ ƪǘƽǊȅƳ 
ƧŊ ȊŀǇǊƻƧŜƪǘƻǿŀƱ 
ω ǊƻȊǿƛƧŀ ǘǿƽǊŎȊŜ ƳȅǏƭŜƴƛŜΣ 
ƪǊŜŀǘȅǿƴƻǏŏΣ ǿƱŀǎƴŜ ƳƻȍƭƛǿƻǏŎƛ ǘǿƽǊŎȊŜ. 

ω ǿȅƳƛŜƴƛŀ ƴŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎȊŜ ƴǳǊǘȅ ǎȊǘǳƪƛ ··L ǿƛŜƪǳ 
ω ǿȅƧŀǏƴƛŀ, ƴŀ ŎȊȅƳ ǇƻƭŜƎŀ ǎǇŜŎȅŦƛƪŀ ŘȊƛŜƱ ǎƛǘŜ-specific 
ω ǘǿƻǊȊȅ ǇǊƻƧŜƪǘ ǳƪƱŀŘǳ ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴŜƎƻ ǿ ǇǊȊŜǎǘǊȊŜƴƛ 
ω ǳǎǘŀƭŀ ǿƱŀǏŎƛǿŜ ǇǊƻǇƻǊŎƧŜ ǇƻǎȊŎȊŜƎƽƭƴȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ 
kompozycyjnych adekwatne do otoczenia 
ω ǇƻŘŜƧƳǳƧŜ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀ Ȋ ȊŀƪǊŜǎǳ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŜƎƻ ƪǎȊǘŀƱǘƻǿŀƴƛŀ 
otoczenia 
ω Ȋƴŀ ŘȊƛŜŘȊƛŎǘǿƻ ƪǳƭǘǳǊƻǿŜ ƴŀƧōƭƛȍǎȊŜƎƻ ƻǘƻŎȊŜƴƛŀ ƛ ǇƻǘǊŀŦƛ 
ǿȅƪƻǊȊȅǎǘŀŏ ǘť ǿƛŜŘȊť ǿ ŘȊƛŀƱŀƴƛǳ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅƳ 
ω projektuje ŦƻǊƳť ǎƛǘŜ-specific w przestrzeni swojej 
ƳƛŜƧǎŎƻǿƻǏŎƛ ƭǳō ǊŜƎƛƻƴǳ 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ ǿȅƳƛŜƴƛŏ ǿŀǊǘƻǏŎƛ ǿȅƴƛƪŀƧŊŎŜ Ȋ ǿȅōƻǊǳ ŦƻǊƳȅ ƛ 
miejsca, ǿ ƪǘƽǊȅƳ ƧŊ ȊŀǇǊƻƧŜƪǘƻǿŀƱ 

¶ ǿȅƪƻƴǳƧŜ ŘƻŘŀǘƪƻǿŜ ǇǊŀŎŜ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŜ ƛ ŏǿƛŎȊŜƴƛŀ 

¶ ǊƻȊǿƛƧŀ ǘǿƽǊŎȊŜ ƳȅǏƭŜƴƛŜΣ ƪǊŜŀǘȅǿƴƻǏŏΣ ǿƱŀǎƴŜ ƳƻȍƭƛǿƻǏŎƛ 
ǘǿƽǊŎȊŜ 

¶ ƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ Řƻƪƻƴȅǿŀƴƛŀ ǿŀǊǘƻǏŎƛƻǿŀƴƛŀ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŜƎƻΦ 

22. W Ŝwietle i w 

cieniu 

1 ¶ Sposoby uzyskania iluzji 
przestrzeni w 
ƪƻƳǇƻȊȅŎƧŀŎƘ ǇƱŀǎƪƛŎƘΦ 

¶ |ǿƛŀǘƱƻŎƛŜƵ Ƨŀƪƻ ǎǇƻǎƽō 
uzyskania iluzji 
przestrzeni. 

¶ |ǊƻŘƪƛ ǿȅǊŀȊǳ 
artystycznego ς linia i 
plama. 

¶ Studium martwej 
natury, korzystanie z 
ǇƻȊƴŀƴȅŎƘ ǏǊƻŘƪƽǿ 
wyrazu. 

 

¶ ǊƻȊǇƻȊƴŀƧŜ ƛ ǏǿƛŀŘƻƳƛŜ 
ǎǘƻǎǳƧŜ ǏǿƛŀǘƱƻŎƛŜƵΣ Ƨŀƪƻ 
ǎǇƻǎƽō ǳȊȅǎƪŀƴƛŀ ƛƭǳȊƧƛ 
przestrzeni 

¶ charakteryzuje i 
wykorzystuƧŜ ǿ ŘȊƛŀƱŀƴƛǳ 
ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅƳ ǘŀƪƛŜ ǏǊƻŘƪƛ 
wyrazu artystycznego, jak: 
linia, plama 

¶ wykonuje studium martwej 
ƴŀǘǳǊȅΣ ǏǿƛŀŘƻƳƛŜ ƛ Ŏelowo 
ƪƻǊȊȅǎǘŀƧŊŎ ȊŜ ȊƴŀƴȅŎƘ 
ǏǊƻŘƪƽǿ ǿȅǊŀȊǳ. 

ω charakteryzuje i 
ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ǎǇƻǎƻōȅ ǳȊȅǎƪŀƴƛŀ 
iluzji przestrzeni w 
kompozyŎƧŀŎƘ ǇƱŀǎƪƛŎƘ 
ω rozpoznaje i 
ǏǿƛŀŘƻƳƛŜ ǎǘƻǎǳƧŜ ǏǿƛŀǘƱƻŎƛŜƵΣ 
Ƨŀƪƻ ǎǇƻǎƽō ǳȊȅǎƪŀƴƛŀ ƛƭǳȊƧƛ 
przestrzeni 
ω charakteryzuje i 
ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ǿ ŘȊƛŀƱŀƴƛǳ 
ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅƳ ǘŀƪƛŜ ǏǊƻŘƪƛ ǿȅǊŀȊǳ 
artystycznego, jak: linia, plama 
ω wykonuje 
studium martwej natury, 
ǏǿƛŀŘoƳƛŜ ƛ ŎŜƭƻǿƻ ƪƻǊȊȅǎǘŀƧŊŎ 
ȊŜ ȊƴŀƴȅŎƘ ǏǊƻŘƪƽǿ ǿȅǊŀȊǳ. 

¶ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ ƛ ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ǎǇƻǎƻōȅ 
uzyskania iluzji przestrzeni w 
komǇƻȊȅŎƧŀŎƘ ǇƱŀǎƪƛŎƘ 

¶ ǊƻȊǇƻȊƴŀƧŜ ƛ ǏǿƛŀŘƻƳƛŜ ǎǘƻǎǳƧŜ 
ǏǿƛŀǘƱƻŎƛŜƵΣ Ƨŀƪƻ ǎǇƻǎƽō ǳȊȅǎƪŀƴƛŀ 
iluzji przestrzeni 

¶ charakteryzuje i wykorzystuje w 
ŘȊƛŀƱŀƴƛǳ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅƳ ǘŀƪƛŜ ǏǊƻŘƪƛ 
wyrazu artystycznego, jak: linia, 
plama 

¶ wykonuje studium martwej 
ƴŀǘǳǊȅΣ ǏǿƛŀŘƻƳƛŜ ƛ ŎŜƭƻǿƻ 
korzyǎǘŀƧŊŎ ȊŜ ȊƴaƴȅŎƘ ǏǊƻŘƪƽǿ 
wyrazu 

¶ ǇƻƎƱťōƛŀ ǿǊŀȍƭƛǿƻǏŏ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŊ ƴŀ 
Ǉƛťƪƴƻ ǇǊȊȅǊƻŘȅ ƻǊŀȊ ǇǊȊŜŘƳƛoǘƽǿ 
ŎƻŘȊƛŜƴƴŜƎƻ ǳȍȅǘƪǳ 

¶ ǇǊŜȊŜƴǘǳƧŜ Ǉƻǎǘŀǿť 
ǎŀƳƻƪǎȊǘŀƱŎenia, aktywnoǏŎƛ. 

¶ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ ƛ ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ǎǇƻǎƻōȅ 
uzyskania iluzji przestrzeni w 
ƪƻƳǇƻȊȅŎƧŀŎƘ ǇƱŀǎƪƛŎƘ 

¶ ǊƻȊǇƻȊƴŀƧŜ ƛ ǏǿƛŀŘƻƳƛŜ ǎǘƻǎǳƧŜ 
ǏǿƛŀǘƱƻŎƛŜƵΣ Ƨŀƪƻ ǎǇƻǎƽō ǳȊȅǎƪŀƴƛŀ ƛƭǳȊƧƛ 
przestrzeni 

¶ charakteryzuje i wykorzystuje w 
ŘȊƛŀƱŀƴƛǳ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅƳ ǘŀƪƛŜ ǏǊƻŘƪƛ 
wyrazu artystycznego, jak: linia, plama 

¶ wykonuje studium martwej natury, 
ǏǿƛŀŘƻƳƛŜ ƛ ŎŜƭƻǿƻ ƪƻǊȊȅǎǘŀƧŊŎ ȊŜ 
ȊƴŀƴȅŎƘ ǏǊƻŘƪƽǿ ǿȅǊŀȊǳ 

¶ ǇǊŜȊŜƴǘǳƧŜ Ǉƻǎǘŀǿť ǎŀƳƻƪǎȊǘŀƱŎŜƴƛŀΣ 
ŀƪǘȅǿƴƻǏŎƛ 

¶ ƻǊȅƎƛƴŀƭƴƛŜ ƛ ǘǿƽǊŎȊƻ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘǳƧŜ 
elementy postrzegane w naturze za 
ǇƻƳƻŎŊ ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ. 

¶ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ ƛ ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ǎǇƻǎƻōȅ ǳȊȅǎƪŀƴƛŀ ƛƭǳȊƧƛ ǇǊȊŜǎǘǊȊŜƴƛ ǿ 
ƪƻƳǇƻȊȅŎƧŀŎƘ ǇƱŀǎƪƛŎƘ 

¶ ǊƻȊǇƻȊƴŀƧŜ ƛ ǏǿƛŀŘƻƳƛŜ ǎǘƻǎǳƧŜ ǏǿƛŀǘƱƻŎƛŜƵΣ Ƨŀƪƻ ǎǇƻǎƽō ǳȊȅǎƪŀƴƛŀ 
iluzji przestrzeni 

¶ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ ƛ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ǿ ŘȊƛŀƱŀƴƛǳ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅƳ ǘŀƪƛŜ ǏǊƻŘƪƛ 
wyrazu artystycznego, jak: linia, plama 

¶ ǿȅƪƻƴǳƧŜ ǎǘǳŘƛǳƳ ƳŀǊǘǿŜƧ ƴŀǘǳǊȅΣ ǏǿƛŀŘƻƳƛŜ ƛ ŎŜƭƻǿƻ ƪƻǊȊȅǎǘŀƧŊŎ 
ȊŜ ȊƴŀƴȅŎƘ ǏǊƻŘƪƽǿ ǿȅǊŀȊǳ 

¶ ǇǊŜȊŜƴǘǳƧŜ Ǉƻǎǘŀǿť ǎŀƳƻƪǎȊǘŀƱŎŜƴƛŀΣ ŀƪǘȅǿƴƻǏŎƛ 

¶ ƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŎƛ Řƻƪƻƴȅǿŀƴƛŀ ǿŀǊǘƻǏŎƛƻǿŀƴƛŀ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŜƎƻ 

¶ ƻǊȅƎƛƴŀƭƴƛŜ ƛ ǘǿƽǊŎȊƻ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘǳƧŜ ŜƭŜƳŜƴǘȅ ǇƻǎǘǊȊŜƎŀƴŜ ǿ ƴŀǘǳǊȊŜ 
Ȋŀ ǇƻƳƻŎŊ ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ 

¶ ƻƳŀǿƛŀ Ǌƻƭť ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ ȊŀǎǘƻǎƻǿŀƴȅŎƘ ǇǊȊŜȊ ǎƛŜōƛŜ ǿ 
pracy plastycznej 

¶ ǇƻǎȊǳƪǳƧŜ ǎǇƻǎƻōǳ ǿƱŀǎƴŜƎƻ ǿȅǊŀȊǳ ŀǊǘȅǎǘȅŎȊƴŜƎƻ. 
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23. Haptyczne pudeğko 
artystyczne 

1 ¶ CŀƪǘǳǊŀ Ƨŀƪƻ ǎǇƻǎƽō 
ekspresji artystycznej. 

¶ Tworzenie kompozycji, 
ƪǘƽǊŀ ƳƻȍŜ ōȅŏ 
ƻŘōƛŜǊŀƴŀ ȊƳȅǎƱŜƳ 
wzroku i ȊƳȅǎƱŜƳ 
dotyku. 

¶ CŀƪǘǳǊŀ Ƨŀƪƻ ǏǊƻŘŜƪ 
artystyczny w 
kompozycji z 
ǿȅƻōǊŀȋƴƛΦ 

¶ !ǊŀƴȍŀŎƧŜ ǇǊȊŜǎǘǊȊŜƴƴŜ 
Ȋ ƎƻǘƻǿȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ 
z zastosowaniem 
ǳƪƱŀŘƽǿ ŦŀƪǘǳǊŀƭƴȅŎƘ ƛ 
kompozycyjnych dla 
uzyskania zamierzonego 
celu plastycznego. 

¶ Kreacje z pogranicza 
plastyki i pokrewnych 
dziedzin. 

ω ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ŦŀƪǘǳǊť 
Ƨŀƪƻ ǎǇƻǎƽō ŜƪǎǇǊŜǎƧƛ ŀǊǘȅǎǘȅŎȊƴŜƧ 
ω ǘǿƻǊȊȅ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧťΣ 
ƪǘƽǊŀ ƳƻȍŜ ōȅŏ ƻŘōƛŜǊŀƴŀ ȊƳyǎƱŜƳ 
wzroku i ȊƳȅǎƱŜƳ dotyku 
ω ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ŦŀƪǘǳǊť 
Ƨŀƪƻ ǏǊƻŘŜƪ ŀǊǘȅǎǘȅŎȊƴȅ ǿ 
kompoȊȅŎƧƛ Ȋ ǿȅƻōǊŀȋƴƛ 
ω ǏǿƛŀŘƻƳƛŜ ǘǿƻǊȊȅ 
ŀǊŀƴȍŀŎƧŜ ǇǊȊŜǎǘǊȊŜƴƴŜ Ȋ ƎƻǘƻǿȅŎƘ 
ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ, ǎǘƻǎǳƧŊŎ ǳƪƱŀŘȅ 
fakturalne i kompozycyjne dla 
uzyskania zamierzonego celu 
plastycznego. 
 

¶ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ŦŀƪǘǳǊť 
Ƨŀƪƻ ǎǇƻǎƽō ŜƪǎǇǊŜǎƧƛ 
artystycznej 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧťΣ 
ƪǘƽǊŀ ƳƻȍŜ ōȅŏ 
odbieraƴŀ ȊƳȅǎƱŜƳ 
wzroku i ȊƳȅǎƱŜƳ 
dotyku 

¶ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ŦŀƪǘǳǊť 
Ƨŀƪƻ ǏǊƻŘŜƪ ŀǊǘȅǎǘȅŎȊƴȅ 
w kompozycji z 
wyƻōǊŀȋƴƛ 

¶ ǏǿƛŀŘƻƳƛŜ ǘǿƻǊȊȅ 
ŀǊŀƴȍŀŎƧŜ ǇǊȊŜǎǘǊȊŜƴƴŜ Ȋ 
ƎƻǘƻǿȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ, 
ǎǘƻǎǳƧŊŎ ǳƪƱŀŘȅ 
fakturalne i 
kompozycyjne dla 
uzyskania zamierzonego 
celu plastycznego 

¶ realizuje inne rodzaje 
kreacji z pogranicza 
plastyki i pokrewnych 
dziedzin. 

ω ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ŦŀƪǘǳǊť Ƨŀƪƻ 
ǎǇƻǎƽō ŜƪǎǇǊŜǎƧƛ ŀǊǘȅǎǘȅŎȊƴŜƧ 
ω ǘǿƻǊȊȅ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧťΣ ƪǘƽǊŀ 
ƳƻȍŜ ōȅŏ ƻŘōƛŜǊŀƴŀ ȊƳȅǎƱŜƳ ǿȊǊƻƪǳ ƛ 
ȊƳȅǎƱŜƳ dotyku 
ω ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ŦŀƪǘǳǊť Ƨŀƪƻ 
ǏǊƻŘŜƪ ŀǊǘȅǎǘȅŎȊƴȅ ǿ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧƛ Ȋ 
wyƻōǊŀȋƴƛ 
ω ǏǿƛŀŘƻƳƛŜ ǘǿƻǊȊȅ 
ŀǊŀƴȍacje przestrzenne z gotowych 
ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ, ǎǘƻǎǳƧŊŎ ǳƪƱŀŘȅ ŦŀƪǘǳǊŀƭƴŜ ƛ 
kompozycyjne dla uzyskania 
zamierzonego celu plastycznego 
ω realizuje inne rodzaje 
kreacji z pogranicza plastyki i pokrewnych 
dziedzin 
ω ǊƻȊǿƛƧŀ ƳȅǏƭŜƴƛŜ ƛ ŘȊƛŀƱŀƴƛŜ 
ǘǿƽǊŎȊŜ ƻǊŀȊ ǇƻƳȅǎƱƻǿƻǏŏ 
ω ƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ 
obserwacji 
ω ŘƻǏǿƛŀŘŎȊŀ ǘǿƽǊŎȊŜƧ ƪǊŜŀŎƧƛ 
ω rozwiƧŀ ȊŘƻƭƴƻǏŏ ƳȅǏƭŜƴƛŀ 
abstrakcyjnego. 

¶ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ŦŀƪǘǳǊť Ƨŀƪƻ ǎǇƻǎƽō 
ekspresji artystycznej 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧťΣ ƪǘƽǊŀ ƳƻȍŜ ōȅŏ 
ƻŘōƛŜǊŀƴŀ ȊƳȅǎƱŜƳ ǿȊǊƻƪǳ ƛ ȊƳȅǎƱŜƳ 
dotyku 

¶ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ŦŀƪǘǳǊť Ƨŀƪƻ ǏǊƻŘŜƪ 
ŀǊǘȅǎǘȅŎȊƴȅ ǿ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧƛ Ȋ ǿȅƻōǊŀȋƴƛ 

¶ ǏǿƛŀŘƻƳƛŜ ǘǿƻǊȊȅ ŀǊŀƴȍŀŎƧŜ 
przeǎǘǊȊŜƴƴŜ Ȋ ƎƻǘƻǿȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ, 
stosuƧŊŎ ǳƪƱŀŘȅ ŦŀƪǘǳǊŀƭƴŜ ƛ 
kompozycyjne dla uzyskania 
zamierzonego celu plastycznego 

¶ realizuje inne rodzaje kreacji z 
pogranicza plastyki i pokrewnych 
dziedzin 

¶ ǇǊƻƧŜƪǘǳƧŜ ƛ ǇǊȊŜƪǎȊǘŀƱŎŀ ǊȊŜŎȊyǿƛǎǘƻǏŏ 

¶ ǊƻȊǿƛƧŀ ƳȅǏƭŜƴƛŜ ƛ ŘȊƛŀƱŀƴƛŜ ǘǿƽǊŎȊŜ 
ƻǊŀȊ ǇƻƳȅǎƱƻǿƻǏŏ 

¶ ƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ ƻōǎŜǊǿŀŎƧƛ 

¶ doǏǿƛŀŘŎȊŀ ǘǿƽǊŎȊŜƧ ƪǊŜŀŎƧƛ 

¶ ǊƻȊǿƛƧŀ ȊŘƻƭƴƻǏŏ ƳȅǏƭŜƴƛŀ 
abstrakcyjnego 

¶ ŘƻƪƻƴǳƧŜ ǿŀǊǘƻǏŎƛƻǿŀƴƛŀ 
estetyczneƎƻΣ ƳΦƛƴΦ ǇƻǇǊȊŜȊ ǏǿƛŀŘƻƳȅ 
ŘƻōƽǊ ƪƻƭƻǊystyki i formy 
projektowanych elemenǘƽǿ ǇǊŀŎȅ 
plastycznej 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ƻǊȅƎƛƴŀƭƴŊΣ ƴƛŜƪƻƴǿŜƴŎƧƻƴŀlƴŊ 
ǇǊŀŎť ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŊ 

¶ ǘǿƽǊŎȊƻ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘǳƧŜ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴƛŜ 
elementy obserwowane w naturze za 
poƳƻŎŊ ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘΦ 

 

¶ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ŦŀƪǘǳǊť Ƨŀƪƻ ǎǇƻǎƽō ŜƪǎǇǊŜǎƧƛ ŀǊǘȅǎǘȅŎȊƴŜƧ 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧťΣ ƪǘƽǊŀ ƳƻȍŜ ōȅŏ ƻŘōƛŜǊŀƴŀ ȊƳȅǎƱŜƳ ǿȊǊƻƪǳ ƛ 
ȊƳȅǎƱŜƳ dotyku 

¶ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ŦŀƪǘǳǊť Ƨŀƪƻ ǏǊƻŘŜƪ ŀǊǘȅǎǘȅŎȊƴȅ ǿ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧƛ Ȋ 
wyobǊŀȋƴƛ 

¶ ǏǿƛŀŘƻƳƛŜ ǘǿƻǊȊȅ ŀǊŀƴȍŀŎƧŜ ǇǊȊŜǎǘǊȊŜƴƴŜ Ȋ ƎƻǘƻǿȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ, 
ǎǘƻǎǳƧŊŎ ǳƪƱŀŘȅ ŦŀƪǘǳǊŀƭƴŜ ƛ ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴŜ Řƭŀ ǳȊȅǎƪŀƴƛŀ 
zamierzonego celu plastycznego 

¶ realizuje inne rodzaje kreacji z pogranicza plastyki i pokrewnych 
dziedzin 

¶ ǇǊƻƧŜƪǘǳƧŜ ƛ ǇǊȊŜƪǎȊǘŀƱŎŀ ǊȊŜŎȊȅǿƛǎǘƻǏŏ 

¶ ǊƻȊǿƛƧŀ ƳȅǏƭŜƴƛŜ ƛ ŘȊƛŀƱŀƴƛŜ ǘǿƽǊŎȊŜ ƻǊŀȊ ǇƻƳȅǎƱƻǿƻǏŏ 

¶ ƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ ƻōǎŜǊǿŀŎƧƛ 

¶ ŘƻǏǿƛŀŘŎȊŀ ǘǿƽǊŎȊŜƧ ƪǊŜŀŎƧƛ 

¶ ǊƻȊǿƛƧŀ ȊŘƻƭƴƻǏŏ ƳȅǏƭŜƴƛŀ ŀōǎǘǊŀƪŎȅƧƴŜƎƻ 

¶ ŘƻƪƻƴǳƧŜ ǿŀǊǘƻǏŎƛƻǿŀƴƛŀ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŜƎƻΣ ƳΦƛƴΦ ǇƻǇǊȊŜȊ ǏǿƛŀŘƻƳȅ 
ŘƻōƽǊ ƪƻƭƻǊȅǎǘȅƪƛ ƛ ŦƻǊƳȅ ǇǊƻƧŜƪǘƻǿŀƴȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ ǇǊŀŎȅ 
plastycznej 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ƻǊȅƎƛƴŀƭƴŊΣ ƴƛŜƪƻƴǿŜƴŎƧƻƴŀƭƴŊ ǇǊŀŎť ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŊ 

¶ ǘǿƽǊŎȊƻ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘǳƧŜ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴƛŜ ŜƭŜƳŜƴǘȅ ƻōǎŜǊǿƻǿŀƴŜ ǿ 
ƴŀǘǳǊȊŜ Ȋŀ ǇƻƳƻŎŊ ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ 

¶ ǇƻǎȊǳƪǳƧŜ ǿƱŀǎƴŜƎƻ ǎǇƻǎƻōǳ ǿȅǊazu artystycznego 

¶ ƻƳŀǿƛŀ Ǌƻƭť ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ ȊŀǎǘƻǎƻǿŀƴȅŎƘ ǿ ǇǊŀŎȅ 
plastycznej. 

 

24. PrzestrzeŒ i iluzja 

ï projekt dekoracji na 

przedstawienie lub na 

uroczystoŜĺ szkolnŃ 

1 ¶ Sposoby uzyskania iluzji 
przestrzeni w 
ƪƻƳǇƻȊȅŎƧŀŎƘ ǇƱŀǎƪƛŎƘΦ  

¶ Rodzaje perspektywy w 
malarstwie.  

¶ 5ȊƛŀƱŀƴƛŀ ƪǊŜŀǘȅǿƴŜ Ȋ 
ǿȅƻōǊŀȋƴƛ 
ǎƪƻƴŎŜƴǘǊƻǿŀƴŜ ǿƻƪƽƱ 
problematyki iluzji 
przestrzeni. 

¶ YǎȊǘŀƱǘƻǿŀƴƛŜ 
przestrzennych form 
dekoracyjnych i 
scenograficznych.  

¶ Przygotowywanie 
ƛƳǇǊŜȊ ƛ ǳǊƻŎȊȅǎǘƻǏŎƛ 
szkolnych. 

¶ Dziedzictwo kulturowe 
ƴŀƧōƭƛȍǎȊŜƎƻ ƻǘƻŎȊŜƴƛŀΦ 

ω charakteryzuje i 
ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ǎǇƻǎƻōȅ ǳȊȅǎƪŀƴƛŀ ƛƭǳȊƧƛ 
przestrzeni w kompozycjach 
ǇƱaskich 
ω rozpoznaje rodzaje 
perspektyw 
ω ǇƻŘŜƧƳǳƧŜ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀ 
ƪǊŜŀǘȅǿƴŜ Ȋ ǿȅƻōǊŀȋƴƛ 
skoncenǘǊƻǿŀƴŜ ǿƻƪƽƱ 
problematyki iluzji przestrzeni 
ω ƪǎȊǘŀƱǘǳƧŜ 
przestrzenne formy ς dekoracyjne i 
scenograficzne. 
 
 

¶ charakteryzuje i 
ǊƻȊǊƽȍnia sposoby 
uzyskania iluzji 
przestrzeni w 
komǇƻȊȅŎƧŀŎƘ ǇƱŀǎƪƛŎƘ 

¶ rozpoznaje rodzaje 
perspektyw 

¶ ǇƻŘŜƧƳǳƧŜ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀ 
ƪǊŜŀǘȅǿƴŜ Ȋ ǿȅƻōǊŀȋƴƛ 
ǎƪƻƴŎŜƴǘǊƻǿŀƴŜ ǿƻƪƽƱ 
problematyki iluzji 
przestrzeni 

¶ ƪǎȊǘŀƱǘǳƧŜ ǇǊȊŜǎǘǊȊŜƴƴŜ 
formy ς dekoracyjne i 
scenograficzne 

¶ wykorzystuje te 
ǳƳƛŜƧťtƴƻǏŎƛ ǿ 
przygotowywaniu 
imprez i uroczyǎǘƻǏŎƛ 
szkolnych. 
 

ω ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ ƛ ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ 
sposoby uzyskania iluzji przestrzeni w 
ƪƻƳǇƻȊȅŎƧŀŎƘ ǇƱŀǎƪƛŎƘ 
ω rozpoznaje rodzaje 
perspektyw 
ω ǇƻŘŜƧƳǳƧŜ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀ 
ƪǊŜŀǘȅǿƴŜ Ȋ ǿȅƻōǊŀȋƴƛ ǎƪƻƴŎŜƴǘǊƻǿŀƴŜ 
ǿƻƪƽƱ ǇǊƻōƭŜƳŀǘȅƪƛ ƛƭǳȊƧƛ ǇǊȊŜǎǘǊȊŜƴƛ 
ω ƪǎȊǘŀƱǘǳƧŜ ǇǊȊŜǎǘǊȊŜƴƴŜ 
formy ς dekoracyjne i scenograficzne 
ω wykorzystuje te 
ǳƳƛŜƧťǘƴoǏŎƛ ǿ ǇǊȊȅƎƻǘƻǿȅǿŀƴƛǳ ƛƳǇǊŜȊ ƛ 
uroczyǎǘƻǏŎƛ ǎȊƪƻƭƴȅŎƘ 
ω zna dziedzictwo kulturowe 
ƴŀƧōƭƛȍǎȊŜƎƻ ƻǘƻŎȊŜƴƛŀ 
ω ƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ 
Řƻƪƻƴȅǿŀƴƛŀ ǿŀǊǘƻǏŎƛƻǿŀƴƛŀ 
estetycznego. 

¶ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ ƛ ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ǎǇƻǎƻōȅ 
uzyskania iluzji przestrzeni w 
kompozyŎƧŀŎƘ ǇƱŀǎƪƛŎƘ 

¶ rozpoznaje rodzaje perspektyw 

¶ ǇƻŘŜƧƳǳƧŜ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀ ƪǊŜŀǘȅǿƴŜ Ȋ 
ǿȅƻōǊŀȋƴƛ ǎƪƻƴŎŜƴǘǊƻǿŀƴŜ ǿƻƪƽƱ 
problematyki iluzji przestrzeni 

¶ ƪǎȊǘŀƱǘǳƧŜ ǇǊȊŜǎǘǊȊŜƴƴŜ ŦƻǊƳȅ ς 
dekoracyjne i scenograficzne 

¶ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ǘŜ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŎƛ ǿ 
przygoǘƻǿȅǿŀƴƛǳ ƛƳǇǊŜȊ ƛ ǳǊƻŎȊȅǎǘƻǏŎƛ 
szkolnych 

¶ Ȋƴŀ ŘȊƛŜŘȊƛŎǘǿƻ ƪǳƭǘǳǊƻǿŜ ƴŀƧōƭƛȍǎȊego 
otoczenia 

¶ ƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ Řƻƪƻƴȅǿŀƴƛŀ 
ǿŀǊǘƻǏŎƛƻǿŀƴƛŀ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴego 

¶ ǇƻǎȊǳƪǳƧŜ ǿƱŀǎƴŜƎƻ ǎǇƻǎƻōǳ wyrazu 
artystycznego 

¶ ŀƪǘȅǿƴƛŜ ƻƎƭŊŘŀ ŘȊƛŜƱŀ ǎȊǘǳƪƛΦ 

ω ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ ƛ ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ǎǇƻǎƻōȅ ǳȊȅǎƪŀƴƛŀ ƛƭǳȊƧƛ 
przeǎǘǊȊŜƴƛ ǿ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧŀŎƘ ǇƱŀǎƪƛŎƘ 
ω rozpoznaje rodzaje perspektyw 
ω ǇƻŘŜƧƳǳƧŜ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀ ƪǊŜŀǘȅǿƴŜ Ȋ ǿȅƻōǊŀȋƴƛ 
skoncentrowaƴŜ ǿƻƪƽƱ ǇǊƻōƭŜƳŀǘȅƪƛ ƛƭǳȊƧƛ ǇǊȊŜǎǘǊȊŜƴƛ 
ω ƪǎȊǘŀƱǘǳƧŜ ǇǊȊŜǎǘǊȊŜƴƴŜ ŦƻǊƳȅ ς dekoracyjne i 
scenograficzne 
ω ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ǘŜ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŎƛ ǿ ǇǊȊȅƎƻǘƻǿȅǿŀƴƛǳ ƛƳǇǊŜȊ ƛ 
ǳǊƻŎȊȅǎǘƻǏŎƛ ǎȊƪƻƭƴȅŎƘ 
ω Ȋƴŀ ŘȊƛŜŘȊƛŎǘǿƻ ƪǳƭǘǳǊƻǿŜ ƴŀƧōƭƛȍǎȊŜƎƻ ƻǘƻŎȊŜƴƛŀ 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘŀŏ ǎǇŜŎȅŦƛŎȊƴŜ ǿƱŀǏŎƛǿƻǏŎƛ ƳŀǘŜǊƛŀƱƽǿ Řƻ 
otrzymania zamierzonego celu plastycznego 

¶ ƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ Řƻƪƻƴȅǿania ǿŀǊǘƻǏŎƛƻǿŀƴƛŀ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŜƎƻ 

¶ ǇƻǎȊǳƪǳƧŜ ǿƱŀǎƴŜƎƻ ǎǇƻǎƻōǳ ǿȅǊŀȊǳ artystycznego 

¶ ŀƪǘȅǿƴƛŜ ƻƎƭŊŘŀ ŘȊƛŜƱŀ ǎȊǘǳƪƛ 

¶ wykonuje zadania dodatkowe. 
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25. Ekspresyjny mural 1 ¶ Definicje: street art ς 
sztuka ulicy, mural, 
graffiti. 

¶ Projektowanie prac 
ƳŀƭŀǊǎƪƛŎƘ ƴŀ ŘǳȍȅƳ 
formacie. 

¶ Komponowanie i 
ǇǊƻƧŜƪǘƻǿŀƴƛŜ ƪƻƭƻǊƽǿΣ 
ŦƻǊƳ ƛ ƪǎȊǘŀƱǘƽǿ ǿǊŀȊ Ȋ 
liternictwem, tworzenie 
z nich harmonijnej 
ŎŀƱƻǏŎƛΦ 

¶ ¦ƪƱŀŘȅ ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴŜ ƛ 
ǿƱŀǏŎƛǿŜ ǇǊƻǇƻǊŎƧŜ 
ǇƻǎȊŎȊŜƎƽƭƴȅŎƘ 
ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ ǿ 
kompozycji. 

ω ƻƪǊŜǏƭŀΣ ŎȊȅƳ ƧŜǎǘ 
street art ς sztuka ulicy, mural, 
graffiti 
ω potrafi 
zaprojektoǿŀŏ ƛ ǿȅƪƻƴŀŏ ǇǊŀŎť 
ƳŀƭŀǊǎƪŊ ƴŀ ŘǳȍȅƳ ŦƻǊƳŀŎƛŜ 
ω komponuje i 
projekǘǳƧŜ ŦƻǊƳȅ ƛ ƪǎȊǘŀƱǘȅ ǿǊŀȊ Ȋ 
liternictwem, tworzy z nich 
ƘŀǊƳƻƴƛƧƴŊ ŎŀƱƻǏŏ. 
 

¶ ƻƪǊŜǏƭŀΣ ŎȊȅƳ ƧŜǎǘ ǎǘǊŜŜǘ 
art ς sztuka ulicy, mural, 
graffiti 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ȊŀǇǊƻƧŜƪǘƻǿŀŏ ƛ 
ǿȅƪƻƴŀŏ ǇǊŀŎť ƳŀƭŀrǎƪŊ 
ƴŀ ŘǳȍȅƳ ŦƻǊƳŀŎƛŜ 

¶ komponuje i projektuje 
ŦƻǊƳȅ ƛ ƪǎȊǘŀƱǘȅ ǿǊŀȊ Ȋ 
liternictwem, tworzy z 
ƴƛŎƘ ƘŀǊƳƻƴƛƧƴŊ ŎaƱƻǏŏ 

¶ tworzy zamierzone 
ǳƪƱŀŘȅ ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴŜ ƛ 
ǳǎǘŀƭŀ ǿƱŀǏŎƛǿŜ 
proporcje 
ǇƻǎȊŎȊŜƎƽƭƴȅŎƘ 
eleƳŜƴǘƽǿ 
kompozycyjnych. 

ω ƻƪǊŜǏƭŀΣ ŎȊȅƳ ƧŜǎǘ ǎǘǊŜŜǘ ŀǊǘ 
ς sztuka ulicy, mural, graffiti 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ ȊŀǇǊƻƧŜƪǘƻǿŀŏ ƛ 
ǿȅƪƻƴŀŏ ǇǊŀŎť ƳŀƭŀǊǎƪŊ ƴŀ ŘǳȍȅƳ 
formacie 
ω komponuje i projektuje 
ŦƻǊƳȅ ƛ ƪǎȊǘŀƱǘȅ ǿǊŀȊ Ȋ ƭƛǘŜǊƴƛŎǘǿŜƳΣ 
ǘǿƻǊȊȅ Ȋ ƴƛŎƘ ƘŀǊƳƻƴƛƧƴŊ ŎŀƱƻǏŏ 
ω ǘǿƻǊȊȅ ȊŀƳƛŜǊȊƻƴŜ ǳƪƱŀŘȅ 
ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴŜ ƛ ǳǎǘŀƭŀ ǿƱŀǏŎƛǿŜ ǇǊƻǇƻǊŎƧŜ 
ǇƻǎȊŎȊŜƎƽƭƴȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ 
kompozycyjnych 
• ǿȅƪŀȊǳƧŜ ŎƛŜǊǇƭƛǿƻǏŏ ǿ ǘǊŀƪŎƛŜ 

wykonywania pracy. 
 

¶ ƻƪǊŜǏƭŀΣ ŎȊȅƳ ƧŜǎǘ ǎǘǊŜŜǘ ŀǊǘ ς sztuka 
ulicy, mural, graffiti 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ȊŀǇǊƻƧŜƪǘƻǿŀŏ ƛ ǿȅƪƻƴŀŏ 
ǇǊŀŎť ƳŀƭŀǊǎƪŊ ƴŀ ŘǳȍȅƳ ŦƻǊƳŀŎƛŜ 

¶ komponuje i projektuje formy i 
ƪǎȊǘŀƱǘȅ ǿǊŀȊ Ȋ ƭƛǘŜǊƴƛŎǘǿŜƳΣ ǘǿƻǊȊȅ Ȋ 
ƴƛŎƘ ƘŀǊƳƻƴƛƧƴŊ ŎŀƱƻǏŏ 

¶ ǘǿƻǊȊȅ ȊŀƳƛŜǊȊƻƴŜ ǳƪƱŀŘȅ 
kompozyŎȅƧƴŜ ƛ ǳǎǘŀƭŀ ǿƱŀǏŎƛǿŜ 
proporcje poǎȊŎȊŜƎƽƭƴȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ 
kompozycyjnych 

¶ ǿȅƪŀȊǳƧŜ ŎƛŜǊǇƭƛǿƻǏŏ ǿ ǘǊŀƪŎƛŜ 
wykonywania pracy 

¶ ƪƻƴŎŜƴǘǊǳƧŜ ǎƛť ƴŀ Ȋadaniu 

¶ ǿȅƪƻƴǳƧŜ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧť ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŊ 
ȊƎƻŘƴƛŜ Ȋ ȊŀƱoȍŜƴƛŀƳƛ ǘǿƽǊŎƽǿ ƴǳǊǘǳ 
street art. 

ω ƻƪǊŜǏƭŀΣ ŎȊȅƳ ƧŜǎǘ ǎǘǊŜŜǘ ŀǊǘ ς sztuka ulicy, mural, graffiti 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ ȊŀǇǊƻƧŜƪǘƻǿŀŏ ƛ ǿȅƪƻƴŀŏ ǇǊŀŎť ƳŀƭŀǊǎƪŊ ƴŀ ŘǳȍȅƳ 
formacie 
ω ƪƻƳǇƻƴǳƧŜ ƛ ǇǊƻƧŜƪǘǳƧŜ ŦƻǊƳȅ ƛ ƪǎȊǘŀƱǘȅ ǿǊŀȊ Ȋ ƭƛǘŜǊƴƛŎǘǿŜƳΣ 
ǘǿƻǊȊȅ Ȋ ƴƛŎƘ ƘŀǊƳƻƴƛƧƴŊ ŎŀƱƻǏŏ 
ω ǘǿƻǊȊȅ ȊŀƳƛŜǊȊƻƴŜ ǳƪƱŀŘȅ ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴŜ ƛ ǳǎǘŀƭŀ ǿƱŀǏŎƛǿŜ 
ǇǊƻǇƻǊŎƧŜ ǇƻǎȊŎȊŜƎƽƭƴȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴȅŎƘ 
• wykazuje cierpliǿƻǏŏ ǿ ǘǊŀƪŎƛŜ ǿȅƪƻƴȅǿŀƴƛŀ ǇǊŀŎȅ 
• ƪƻƴŎŜƴǘǊǳƧŜ ǎƛť ƴŀ ȊŀŘŀƴƛǳ 
• ǿȅƪƻƴǳƧŜ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧť ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŊ ȊƎƻŘƴƛŜ Ȋ ȊŀƱƻȍŜƴƛŀƳƛ ǘǿƽǊŎƽǿ 

nurtu street art 
• ǘǿƽǊŎȊƻ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘǳƧŜ ŜƭŜƳŜƴǘȅ ǇƻǎǘǊȊŜƎŀƴŜ ǿ ƴŀǘǳǊȊŜ Ȋŀ ǇƻƳƻŎŊ 

ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ 
• ŀƪǘȅǿƴƛŜ ƻƎƭŊŘŀ ƛ ŀƴŀƭƛȊǳƧŜ ŘȊƛŜƱŀ ŘƻǘȅŎȊŊŎŜ ǘŜƳŀǘǳ ƭŜƪŎƧƛ 
• ǇƻǎȊǳƪǳƧŜ ǎǇƻǎƻōǳ ǿƱŀǎƴŜƎƻ ǿȅǊŀȊǳ ŀǊǘȅǎǘȅŎȊƴŜƎƻ 
• ƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŎƛ Řƻƪƻƴȅǿŀƴƛŀ ǿŀǊǘƻǏŎƛƻǿŀƴƛŀ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴego 
• ǊƻȊǿƛƧŀ ǘǿƽǊŎȊŜ ƳȅǏƭŜƴƛŜ ƛ ƪǊŜŀǘȅǿƴƻǏŏΦ 
 

26. Fotograficzny 

wizerunek ï portret 

uczuĺ  

2 ¶ Dŀǘǳƴƪƛ ƛ ǘŜƳŀǘȅƪŀ ŘȊƛŜƱ 
w sztukach 
plastycznych: portret, 
ŀǳǘƻǇƻǊǘǊŜǘΣ ǇŜƧȊŀȍΣ 
martwa natura, sceny: 
rodzajowa, religijna, 
mitologiczna, 
historyczna i 
batalistyczna. 

¶ 5ȊƛŀƱŀƴƛŀ Ȋ ǿȅƻōǊŀȋƴƛ ƛ Ȋ 
natury w zakresie 
utrwalania i 
ǏǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛ Ǝŀǘǳƴƪƽǿ 
ƛ ǘŜƳŀǘƽǿ ǿ ǎȊǘǳŎŜΦ 

¶ Fotografowanie 
ȊŀŀǊŀƴȍƻǿŀƴȅŎƘ ǎŎŜƴ ƛ 
Ƴƻǘȅǿƽǿ. 

¶ ²ȅǊŀȍŀƴƛŜ ǿ ǇǊŀŎŀŎƘ 
ŦƻǘƻƎǊŀŦƛŎȊƴȅŎƘ ǳŎȊǳŏ ƛ 
emocji.  

¶ bŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎȊŜ ƻōƛŜƪǘȅ 
kultury wizualnej w 
tƻƭǎŎŜ ƛ ƴŀ ǏǿƛŜŎƛŜΦ 

ω ǇƻŘŜƧƳǳƧŜ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀ 
Ȋ ǿȅƻōǊŀȋƴƛ ƛ Ȋ ƴŀǘǳǊȅ ǿ ȊŀƪǊŜǎƛŜ 
ǳǘǊǿŀƭŀƴƛŀ ƛ ǏǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛ Ǝŀǘǳƴƪƽǿ 
ƛ ǘŜƳŀǘƽǿ ǿ ǎȊǘǳŎŜ, 
ω stosuje w tym 
ȊŀƪǊŜǎƛŜ ŦƻǘƻƎǊŀŦƛŜ ȊŀŀǊŀƴȍƻǿŀƴȅŎƘ 
ǎŎŜƴ ƛ Ƴƻǘȅǿƽǿ ω
 ǿȅǊŀȍŀ ǿ ǇǊŀŎŀŎƘ 
fotograficznych uczucia i emocje.  
  

ω ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ Ǝŀǘǳƴƪƛ 
ƛ ǘŜƳŀǘȅƪť ŘȊƛŜƱ ǿ ǎȊǘǳƪŀŎƘ 
plastycznych (portret, 
ŀǳǘƻǇƻǊǘǊŜǘΣ ǇŜƧȊŀȍΣ ƳŀǊǘǿŀ 
natura, sceny: rodzajowa, 
religijna, mitologiczna, 
historyczna i batalistyczna) 
ω podejmuje 
ŘȊƛŀƱŀƴƛŀ Ȋ ǿȅƻōǊŀȋƴƛ ƛ Ȋ ƴŀǘǳǊȅ 
w zakresie utrwalania i 
ǏǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛ Ǝŀǘǳƴƪƽǿ ƛ 
ǘŜƳŀǘƽǿ ǿ ǎȊǘǳŎŜ 
ω stosuje w tym 
zakresie fotografie 
ȊŀŀǊŀƴȍƻǿŀƴȅŎƘ ǎŎŜƴ ƛ 
Ƴƻǘȅǿƽǿ 
ω ǿȅǊŀȍŀ ǿ ǇǊŀŎŀŎƘ 
fotograficznych uczucia i 
emocje.  
 

¶ ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ Ǝŀǘǳƴƪƛ ƛ ǘŜƳŀǘȅƪť ŘȊƛŜƱ 
w sztukach plastycznych (portret, 
ŀǳǘƻǇƻǊǘǊŜǘΣ ǇŜƧȊŀȍΣ ƳŀǊǘǿŀ 
natura, sceny: rodzajowa, religijna, 
mitologiczna, historyczna i 
batalistyczna), 

¶ ƴƛŜƪǘƽǊŜ Ȋ ǘȅŎƘ Ǝŀǘǳƴƪƽǿ 
ƻŘƴŀƧŘǳƧŜ ǿ ƎǊŀŦƛŎŜΣ ǿ ǊȊŜȋōƛŜ ƛ ǿ 
rysunku, 

¶ ǇƻŘŜƧƳǳƧŜ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀ Ȋ ǿȅƻōǊŀȋƴƛ ƛ 
z natury w zakresie utrwalania i 
ǏǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛ Ǝŀǘǳƴƪƽǿ ƛ ǘŜƳŀǘƽǿ 
w sztuce, 

¶ stosuje w tym zakresie fotografie 
ȊŀŀǊŀƴȍƻǿŀƴȅŎƘ ǎŎŜƴ ƛ Ƴƻǘȅǿƽǿ, 
ǿȅǊŀȍŀ ǿ ǇǊŀŎŀŎƘ ŦƻǘƻƎǊŀŦƛŎȊƴȅŎƘ 
uczucia i emocje 

¶ wymienia, rozpoznaje i 
ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ ƴŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎȊŜ 
obiekty kultury wizualnej w Polsce 
ƛ ƴŀ ǏǿƛŜŎƛŜ.  

ω ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ Ǝŀǘǳƴƪƛ ƛ ǘŜƳŀǘȅƪť 
ŘȊƛŜƱ ǿ ǎȊǘǳƪŀŎƘ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ όǇƻǊǘǊŜǘΣ 
autoǇƻǊǘǊŜǘΣ ǇŜƧȊŀȍΣ ƳŀǊǘǿŀ ƴŀǘǳǊŀΣ ǎŎŜƴȅΥ 
rodzajowa, religijna, mitologiczna, historyczna i 
batalistyczna), 
ω ƴƛŜƪǘƽǊŜ Ȋ ǘȅŎƘ Ǝŀǘǳƴƪƽǿ 
ƻŘƴŀƧŘǳƧŜ ǿ ƎǊŀŦƛŎŜΣ ǿ ǊȊŜȋōƛŜ ƛ ǿ Ǌȅǎǳƴƪǳ 
ω ǇƻŘŜƧƳǳƧŜ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀ Ȋ ǿȅƻbǊŀȋƴƛ 
ƛ Ȋ ƴŀǘǳǊȅ ǿ ȊŀƪǊŜǎƛŜ ǳǘǊǿŀƭŀƴƛŀ ƛ ǏǿƛaŘƻƳƻǏŎƛ 
Ǝŀǘǳƴƪƽǿ ƛ ǘŜƳŀǘƽǿ ǿ ǎȊǘǳŎŜΣ 
ω stosuje w tym zakresie 
fotograŦƛŜ ȊŀŀǊŀƴȍƻǿŀƴȅŎƘ ǎŎŜƴ ƛ Ƴƻǘȅǿƽǿ 
ω ǿȅǊŀȍŀ ǿ ǇǊŀŎŀŎƘ 
fotograficznych uczucia i emocje 
ω wymienia, rozpoznaje i 
charakǘŜǊȅȊǳƧŜ ƴŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎȊŜ ƻōƛŜƪǘȅ ƪǳƭǘǳǊȅ 
wizualƴŜƧ ǿ tƻƭǎŎŜ ƛ ƴŀ ǏǿƛŜŎƛŜ 
ω ǇƻǎƱǳƎǳƧŜ ǎƛť ǘŜŎƘƴƻƭƻƎƛŊ 
informacyjno-ƪƻƳǳƴƛƪŀŎȅƧƴŊ ǿ ǿȅǎȊǳƪƛǿŀƴƛǳ 
ǇƻǘǊȊŜōƴȅŎƘ ƛƴŦƻǊƳŀŎƧƛ ŘƻǘȅŎȊŊŎȅŎƘ ǘǿƽrczych 
ŘȊƛŀƱŀƵ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘΦ 

ω ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ Ǝŀǘǳƴƪƛ ƛ ǘŜƳŀǘȅƪť ŘȊƛŜƱ ǿ ǎȊǘǳƪŀŎƘ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ 
όǇƻǊǘǊŜǘΣ ŀǳǘƻǇƻǊǘǊŜǘΣ ǇŜƧȊŀȍΣ ƳŀǊǘǿŀ ƴŀǘǳǊŀΣ ǎŎŜƴȅΥ ǊƻŘȊŀƧƻǿŀΣ ǊŜƭƛƎƛƧƴŀΣ 
mitologiczna, historyczna i batalistyczna), 
ω ƴƛŜƪǘƽǊŜ Ȋ ǘȅŎƘ Ǝŀǘǳƴƪƽǿ ƻŘƴŀƧŘǳƧŜ ǿ ƎǊŀŦƛŎŜΣ ǿ ǊȊŜȋōƛŜ ƛ ǿ 
rysunku 
ω ǇƻŘŜƧƳǳƧŜ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀ Ȋ ǿȅƻōǊŀȋƴƛ ƛ Ȋ ƴŀǘǳǊȅ ǿ ȊŀƪǊŜǎƛŜ 
utrwaƭŀƴƛŀ ƛ ǏǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛ Ǝŀǘǳƴƪƽǿ ƛ ǘŜƳŀǘƽǿ ǿ ǎȊǘǳŎŜΣ 
ω ǎǘƻǎǳƧŜ ǿ ǘȅƳ ȊŀƪǊŜǎƛŜ ŦƻǘƻƎǊŀŦƛŜ ȊŀŀǊŀƴȍƻǿŀƴȅŎƘ ǎŎŜƴ ƛ 
Ƴƻǘȅǿƽǿ 
ω ǿȅǊŀȍŀ ǿ ǇǊŀŎŀŎƘ ŦƻǘƻƎǊŀŦƛŎȊƴȅŎƘ ǳŎȊǳŎƛŀ ƛ ŜƳƻŎƧŜ 
ω ǿȅƳƛŜƴƛŀΣ ǊƻȊǇƻȊƴŀƧŜ ƛ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ ƴŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎȊŜ 
ƻōƛŜƪǘȅ ƪǳƭǘǳǊȅ ǿƛȊǳŀƭƴŜƧ ǿ tƻƭǎŎŜ ƛ ƴŀ ǏǿƛŜŎƛŜ ǇƻǎȊǳƪǳƧŜ ǿƱŀǎƴȅŎƘΣ 
oryginalnych metod wyrazu artystycznego 
• ŀƪǘȅǿƴƛŜ ƻƎƭŊŘŀ ƛ ŀƴŀƭƛȊǳƧŜ ŘȊƛŜƱŀ ǎȊǘǳƪƛ 
• ǇƻǎƱǳƎǳƧŜ ǎƛť ǘŜŎƘƴƻƭƻƎƛŊ ƛƴŦƻǊƳŀŎȅƧƴƻ-ƪƻƳǳƴƛƪŀŎȅƧƴŊ ǿ 

ǿȅǎȊǳƪƛǿŀƴƛǳ ǇƻǘǊȊŜōƴȅŎƘ ƛƴŦƻǊƳŀŎƧƛ ŘƻǘȅŎȊŊŎȅŎƘ ǘǿƽǊŎȊȅŎƘ 
ŘȊƛŀƱŀƵ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘΦ 
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27. Symbol i 

symbolizm  
1 ¶ Dŀǘǳƴƪƛ ƛ ǘŜƳŀǘȅƪŀ ŘȊƛŜƱ 

w sztukach 
plastycznych. 

¶ Ilustrowanie zjawisk i 
ǿȅŘŀǊȊŜƵ ς realnych i 
ǿȅƻōǊŀȍƻƴȅŎƘΦ 

¶ tƻƧťŎƛŀΥ ΨǎȅƳōƻƭΩΣ 
ΨǎȅƳōƻƭƛȊƳΩΣ ΨŀƭŜƎƻǊƛŀΩΣ 
ΨǿŀƴƛǘŀǎΩ. 

¶ Odczytywanie 
najpopularniejszych 
ǎȅƳōƻƭƛ ǿ ŘȊƛŜƱŀŎƘ 
sztuki. 

¶ Dobieranie formy i 
ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ 
do odegrania scen z 
wykorzystaniem 
symboli. 

¶ Wybrane, najbardziej 
ƛǎǘƻǘƴŜ ŘȊƛŜƱŀ Ȋ ŘƻǊƻōƪǳ 
sztuki polskiej i innych 
ƴŀǊƻŘƽǿΦ 

¶ ²ȅōǊŀƴŜ ǇǊȊȅƪƱŀŘȅ Ȋ 
ǊƽȍƴȅŎƘ ŘȊƛŜŘȊƛƴ 
iluǎǘǊǳƧŊŎŜ ǇƻƧťŎƛŜ ǎǘȅƭǳ 
w sztuce. 

ω ǇƻǘǊŀŦƛ ƻŘŎȊȅǘŀŏ 
najpopularniejsze symbole w 
ŘȊƛŜƱŀŎƘ ǎȊǘǳƪƛ 
ω ǏǿƛŀŘƻƳƛŜ ƛ ŎŜƭƻǿƻ 
ŘƻōƛŜǊŀ ŦƻǊƳť ƛ ǏǊƻŘƪƛ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŜ 
do odegrania scen z 
wykorzystaniem symboli 
ω rozpoznaje wybrane, 
ƴŀƧōŀǊŘȊƛŜƧ ƛǎǘƻǘƴŜ ŘȊƛŜƱŀ Ȋ ŘƻǊƻōƪǳ 
ǎȊǘǳƪƛ ǇƻƭǎƪƛŜƧ ƛ ƛƴƴȅŎƘ ƴŀǊƻŘƽǿ. 
 

¶ ǊƻȊǳƳƛŜ ǇƻƧťŎƛŀΥ 
ΨǎȅƳōƻƭΩΣ ΨǎȅƳōƻƭƛȊƳΩΣ 
ΨŀƭŜƎƻǊƛŀΩΣ ΨǿŀƴƛǘŀǎΩ 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ƻŘŎȊȅǘŀŏ 
najpopularniejsze 
ǎȅƳōƻƭŜ ǿ ŘȊƛŜƱŀŎƘ 
sztuki 

¶ ǏǿƛŀŘƻƳƛŜ ƛ ŎŜƭƻǿƻ 
ŘƻōƛŜǊŀ ŦƻǊƳť ƛ ǏǊƻŘƪƛ 
plastyczne do odegrania 
scen z wykorzystaniem 
symboli 

¶ rozpoznaje wybrane, 
ƴŀƧōŀǊŘȊƛŜƧ ƛǎǘƻǘƴŜ ŘȊƛŜƱŀ 
z dorobku sztuki polskiej 
ƛ ƛƴƴȅŎƘ ƴŀǊƻŘƽǿ. 
 

ω ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ Ǝŀǘǳƴƪƛ ƛ 
tematykť ŘȊƛŜƱ ǿ ǎȊǘǳƪŀŎƘ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ 
ω ǊƻȊǳƳƛŜ ǇƻƧťŎƛŀΥ ΨǎȅƳōƻƭΩΣ 
ΨǎȅƳōƻƭƛȊƳΩΣ ΨŀƭŜƎƻǊƛŀΩΣ ΨǿŀƴƛǘŀǎΩ 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ ƻŘŎȊȅǘŀŏ 
ƴŀƧǇƻǇǳƭŀǊƴƛŜƧǎȊŜ ǎȅƳōƻƭŜ ǿ ŘȊƛŜƱŀŎƘ 
sztuki 
ω ǏǿƛŀŘƻƳƛŜ ƛ ŎŜƭƻǿƻ 
ŘƻōƛŜǊŀ ŦƻǊƳť ƛ ǏǊƻŘƪƛ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŜ Řƻ 
odegrania scen z wykorzystaniem symboli 
ω rozpoznaje wybrane, 
ƴŀƧōŀǊŘȊƛŜƧ ƛǎǘƻǘƴŜ ŘȊƛŜƱŀ Ȋ ŘƻǊƻōƪǳ ǎȊǘǳƪƛ 
ǇƻƭǎƪƛŜƧ ƛ ƛƴƴȅŎƘ ƴŀǊƻŘƽǿ 
ω rozumie i charakteryzuje na 
ǿȅōǊŀƴȅŎƘ ǇǊȊȅƪƱŀŘŀŎƘ Ȋ ǊƽȍƴȅŎƘ ŘȊƛŜŘȊƛƴ 
ǇƻƧťŎƛŜ ǎǘȅƭǳ ǿ ǎȊǘǳŎŜ. 

 

¶ ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ Ǝŀǘǳƴƪƛ ƛ ǘŜƳŀǘȅƪť ŘȊƛŜƱ ǿ 
sztukach plastycznych 

¶ rysuje, maluje, ilustruje zjawiska i 
wydarzenia ς ǊŜŀƭƴŜ ƛ ǿȅƻōǊŀȍƻƴŜ 

¶ ǊƻȊǳƳƛŜ ǇƻƧťŎƛŀΥ ΨǎȅƳōƻƭΩΣ ΨǎȅƳōoƭƛȊƳΩΣ 
ΨŀƭŜƎƻǊƛŀΩΣ ΨǿŀƴƛǘŀǎΩ 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ƻŘŎȊȅǘŀŏ ƴŀƧǇƻǇǳƭŀǊƴƛŜƧǎȊŜ 
ǎȅƳōƻƭŜ ǿ ŘȊƛŜƱŀŎƘ ǎȊǘǳƪƛ 

¶ ǏǿƛŀŘƻƳƛŜ ƛ ŎŜƭƻǿƻ ŘƻōƛŜǊŀ ŦƻǊƳť ƛ 
ǏǊƻŘƪƛ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŜ Řƻ ƻŘŜƎǊŀƴƛŀ ǎŎŜƴ Ȋ 
wykorzystaniem symboli 

¶ rozpoznaje wybrane, najbardziej istotne 
ŘȊƛŜƱŀ Ȋ ŘƻǊƻōƪǳ ǎȊǘǳƪƛ Ǉƻlskiej i innych 
ƴŀǊƻŘƽǿ 

¶ rozumie i charakteryzuje na wybranych 
ǇǊȊȅƪƱŀŘŀŎƘ Ȋ ǊƽȍƴȅŎƘ ŘȊƛŜŘȊƛƴ ǇƻƧťŎƛŜ 
stylu w sztuce 

¶ omawia funkcje i znaczenie 
zastosowaƴȅŎƘ ǇǊȊŜȊ ǎƛŜōƛŜ ǏǊƻŘƪƽǿ 
plastycznych. 

ω ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ Ǝŀǘǳƴƪƛ ƛ ǘŜƳŀǘȅƪť ŘȊƛŜƱ ǿ ǎȊǘǳƪŀŎƘ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ 
ω rysuje, maluje, ilustruje zjawiska i wydarzenia ς realne i 
ǿȅƻōǊŀȍƻƴŜ 
ω ǊƻȊǳƳƛŜ ǇƻƧťŎƛŀΥ ΨǎȅƳōƻƭΩΣ ΨǎȅƳōƻƭƛȊƳΩΣ ΨŀƭŜƎƻǊƛŀΩΣ ΨǿŀƴƛǘŀǎΩ 
ω ǇƻǘǊŀŦƛ ƻŘŎȊȅǘŀŏ ƴŀƧǇƻǇǳƭŀǊƴƛŜƧǎȊŜ ǎȅƳōƻƭŜ ǿ ŘȊƛŜƱŀŎƘ 
sztuki 
ω ǏǿƛŀŘƻƳƛŜ ƛ ŎŜƭƻǿƻ ŘƻōƛŜǊŀ ŦƻǊƳť ƛ ǏǊƻŘƪƛ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴŜ Řƻ 
odegrania scen z wykorzystaniem symboli 
ω ǊƻȊǇƻȊƴŀƧŜ ǿȅōǊŀƴŜΣ ƴŀƧōŀǊŘȊƛŜƧ ƛǎǘƻǘƴŜ ŘȊƛŜƱŀ Ȋ ŘƻǊƻōƪǳ 
ǎȊǘǳƪƛ ǇƻƭǎƪƛŜƧ ƛ ƛƴƴȅŎƘ ƴŀǊƻŘƽǿ 
ω ǊƻȊǳƳƛŜ ƛ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ ƴŀ ǿȅōǊŀƴȅŎƘ ǇǊȊȅƪƱŀŘŀŎƘ Ȋ 
ǊƽȍƴȅŎƘ ŘȊƛŜŘȊƛƴ ǇƻƧťŎƛŜ ǎǘȅƭǳ ǿ ǎȊǘǳŎŜ 
• ƻǊȅƎƛƴŀƭƴƛŜ ƛ ǘǿƽǊŎȊƻ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘǳƧŜ ŜƭŜƳŜƴǘȅ ǇƻǎǘǊȊŜƎŀƴŜ ǿ ƴŀǘǳǊȊŜ 

Ȋŀ ǇƻƳƻŎŊ ǏǊƻŘƪƽǿ ǇƭŀǎǘȅŎȊƴȅŎƘ 
• ƻƳŀǿƛŀ ŦǳƴƪŎƧŜ ƛ ȊƴŀŎȊŜƴƛŜ ȊŀǎǘƻǎƻǿŀƴȅŎƘ ǇǊȊŜȊ ǎƛŜōƛŜ ǏǊƻŘƪƽǿ 

plastycznych 
• ǇƻǎȊǳƪǳƧŜ ǎǇƻǎƻōǳ ǿƱŀǎƴŜƎƻ ǿȅǊŀȊǳ ŀǊǘȅǎǘȅŎȊƴŜƎƻ. 
 

28. Falsyfikat, kopia, 

reprodukcja. Sztuka i 

prawo 

1 ω tǊƻǇƻǊŎƧŜ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ 
ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴȅŎƘ ŘȊƛŜƱŀΦ  
ω tƻƧťŎƛŀ: ΨkopiaΩ, 
ΨreprodukcjaΩ, ΨfalsyfikatΩ. 
ω ²ƱŀǎƴƻǏŏ ƛƴǘŜƭŜƪǘǳŀƭƴŀ ƛ 

prawo autorskie. 
ω Tworzenie kopii rysunku lub 

obrazu. 
ω LŘŜƴǘȅŦƛƪŀŎƧŀ ǿ ŘȊƛŜƱŀŎƘ 
ƳƛǎǘǊȊƽǿ ƛ ǿƱŀǎƴȅŎƘ 
ƪƻƴǘǊŀǎǘƽǿ ōŀǊǿƴȅŎƘ ς  
temperaturowych, 
ŘƻǇŜƱƴƛŜƴƛƻǿȅŎƘ ƛ 
walorowych. 
ω Charakterystyka 
ƴŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎȊȅŎƘ ŘȊƛŜƱ ǎȊǘǳƪƛ 
ǇƻƭǎƪƛŜƧ ƛ ƛƴƴȅŎƘ ƴŀǊƻŘƽǿΦ 
ω Zasady 
prezentacji i upowszechniania 
ŘȊƛŜƱ ȊƎƻŘƴƛŜ Ȋ ǇǊŀǿŜƳ ƛ ŜǘȅƪŊΦ 

ω ǘǊŀƴǎǇƻƴǳƧŜ ǿƱŀǎƴŜ ƻōǎŜǊǿŀŎƧŜ, 
ǘǿƻǊȊŊŎ ƪƻǇƛť Ǌȅǎǳƴƪǳ ƭǳō 
obrazu 
ω ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ƛ ƛŘŜƴǘȅŦƛƪǳƧŜ ǿ 
ŘȊƛŜƱŀŎƘ ƳƛǎǘǊȊƽǿ ƛ ǿƱŀǎƴȅŎƘ 
kontrasty barwne: 
ǘŜƳǇŜǊŀǘǳǊƻǿŜΣ ŘƻǇŜƱƴƛŜƴƛƻǿŜ, 
walorowe 
ω zna i stosuje zasady prezentacji i 
ǳǇƻǿǎȊŜŎƘƴƛŀƴƛŀ ŘȊƛŜƱ ȊƎƻŘƴƛŜ Ȋ 
ǇǊŀǿŜƳ ƛ ŜǘȅƪŊ. 

ω ƻōǎŜǊǿǳƧŜ ƛ ǳǎǘŀƭŀ ǿƱŀǏŎƛǿŜ 
ǇǊƻǇƻǊŎƧŜ ǇƻǎȊŎȊŜƎƽƭƴȅŎƘ 
ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴȅŎƘ 
ŘȊƛŜƱŀ 
ω ǘǊŀƴǎǇƻƴǳƧŜ ǿƱŀǎƴŜ 

obserwacje, ǘǿƻǊȊŊŎ ƪƻǇƛť 
rysunku lub obrazu 
ω ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ƛ ƛŘŜƴǘȅŦƛƪǳƧŜ ǿ 
ŘȊƛŜƱŀŎƘ ƳƛǎǘǊȊƽǿ ƛ ǿƱŀǎƴȅŎƘ 
kontrasty barwne: 
temperaturowe, 
ŘƻǇŜƱƴƛŜƴƛƻǿŜ, walorowe 
ω zna i stosuje zasady 

prezentacji i upowszechniania 
ŘȊƛŜƱ ȊƎƻŘƴƛŜ Ȋ ǇǊŀǿŜƳ ƛ 
ŜǘȅƪŊ  

ω ƻōǎŜǊǿǳƧŜ ƛ ǳǎǘŀƭŀ ǿƱŀǏŎƛǿŜ ǇǊƻǇƻǊŎƧŜ 
ǇƻǎȊŎȊŜƎƽƭƴȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ 
ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴȅŎƘ ŘȊƛŜƱŀ 
ω ǘǊŀƴǎǇƻƴǳƧŜ ǿƱŀǎƴŜ ƻōǎŜǊǿŀŎƧŜ, 
ǘǿƻǊȊŊŎ ƪƻǇƛť Ǌȅǎǳƴƪǳ ƭǳō ƻōǊŀȊǳ 
ω ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ƛ ƛŘŜƴǘȅŦƛƪǳƧŜ ǿ ŘȊƛŜƱŀŎƘ 
ƳƛǎǘǊȊƽǿ ƛ ǿƱŀǎƴȅŎƘ ƪƻƴǘǊŀǎǘȅ ōŀǊǿƴŜΥ 
ǘŜƳǇŜǊŀǘǳǊƻǿŜΣ ŘƻǇŜƱƴƛŜƴƛƻǿŜ, 
walorowe 
ω wymienia, rozpoznaje i charakteryzuje 
ƴŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎȊŜ ŘȊƛŜƱŀ ǎȊǘǳƪƛ ǇƻƭǎƪƛŜƧ ƛ 
ƛƴƴȅŎƘ ƴŀǊƻŘƽǿ 
ω zna i stosuje zasady prezentacji i 
ǳǇƻǿǎȊŜŎƘƴƛŀƴƛŀ ŘȊƛŜƱ ȊƎƻŘƴƛŜ Ȋ 
ǇǊŀǿŜƳ ƛ ŜǘȅƪŊ  

ω ƻōǎŜǊǿǳƧŜ ƛ ǳǎǘŀƭŀ ǿƱŀǏŎƛǿŜ ǇǊƻǇƻǊŎƧŜ 
ǇƻǎȊŎȊŜƎƽƭƴȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴȅŎƘ 
ŘȊƛŜƱŀ 
ω ǘǊŀƴǎǇƻƴǳƧŜ ǿƱŀǎƴŜ ƻōǎŜǊǿŀŎƧŜ, ǘǿƻǊȊŊŎ 
ƪƻǇƛť Ǌȅǎǳƴƪǳ ƭǳō ƻōǊŀȊǳ 
ω ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ƛ ƛŘŜƴǘȅŦƛƪǳƧŜ ǿ ŘȊƛŜƱŀŎƘ ƳƛǎǘǊȊƽǿ ƛ 
ǿƱŀǎƴȅŎƘ ƪƻƴǘǊŀǎǘȅ ōŀǊǿƴŜΥ 
ǘŜƳǇŜǊŀǘǳǊƻǿŜΣ ŘƻǇŜƱƴƛŜƴƛƻǿŜ, walorowe 
ω wymienia, rozpoznaje i charakteryzuje 
ƴŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎȊŜ ŘȊƛŜƱŀ ǎȊǘǳƪƛ ǇƻƭǎƪƛŜƧ ƛ ƛƴƴȅŎƘ 
ƴŀǊƻŘƽǿ 
ω zna i stosuje zasady prezentacji i 
ǳǇƻǿǎȊŜŎƘƴƛŀƴƛŀ ŘȊƛŜƱ ȊƎƻŘƴƛŜ Ȋ ǇǊŀǿŜƳ ƛ 
ŜǘȅƪŊ 

• ƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ Řƻƪƻƴȅǿŀƴƛŀ 
ǿŀǊǘƻǏŎƛƻǿŀƴƛŀ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŜƎƻ. 

¶ ƻōǎŜǊǿǳƧŜ ƛ ǳǎǘŀƭŀ ǿƱŀǏŎƛǿŜ ǇǊƻǇƻǊŎƧŜ ǇƻǎȊŎȊŜƎƽƭƴȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ 
ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴȅŎƘ ŘȊƛŜƱŀ  

¶ ǘǊŀƴǎǇƻƴǳƧŜ ǿƱŀǎƴŜ ƻōǎŜǊǿŀŎƧŜ, ǘǿƻǊȊŊŎ ƪƻǇƛť Ǌȅǎǳƴƪǳ ƭǳō ƻōǊŀȊǳ 

¶ ǊƻȊǊƽȍƴƛŀ ƛ ƛŘŜƴǘȅŦƛƪǳƧŜ ǿ ŘȊƛŜƱŀŎƘ ƳƛǎǘǊȊƽǿ ƛ ǿƱŀǎƴȅŎƘ ƪƻƴǘǊŀǎǘȅ 
ōŀǊǿƴŜΥ ǘŜƳǇŜǊŀǘǳǊƻǿŜΣ ŘƻǇŜƱƴƛŜƴƛƻǿŜ, walorowe 

¶ ǿȅƳƛŜƴƛŀΣ ǊƻȊǇƻȊƴŀƧŜ ƛ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ ƴŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎȊŜ ŘȊƛŜƱŀ ǎȊǘǳƪƛ 
ǇƻƭǎƪƛŜƧ ƛ ƛƴƴȅŎƘ ƴŀǊƻŘƽǿ 

¶ Ȋƴŀ ƛ ǎǘƻǎǳƧŜ ȊŀǎŀŘȅ ǇǊŜȊŜƴǘŀŎƧƛ ƛ ǳǇƻǿǎȊŜŎƘƴƛŀƴƛŀ ŘȊƛŜƱ ȊƎƻŘƴƛŜ Ȋ 
ǇǊŀǿŜƳ ƛ ŜǘȅƪŊ  

¶ ƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ Řƻƪƻƴȅǿŀƴƛŀ ǿŀǊǘƻǏŎƛƻǿŀƴƛŀ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŜƎƻ 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘŀŏ ǎǇŜŎȅŦƛŎȊƴŜ ǿƱŀǏŎƛǿƻǏŎƛ ƳŀǘŜǊƛŀƱƽǿ Řƻ 
otrzymania zamierzonego celu plastycznego. 
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29. Realne motywy, 

abstrakcyjne obrazy 
 

1 

¶ Abstrakcja i fantastyka 
w sztuce. 

¶ 5ȊƛŀƱŀƴƛŀ Ȋ ǿȅƻōǊŀȋƴƛ ƛ Ȋ 
natury w zakresie 
utrwalania i 
ǏǿƛŀŘƻƳoǏŎƛ Ǝŀǘǳƴƪƽǿ 
ƛ ǘŜƳŀǘƽǿ ǿ ǎȊǘǳŎŜΦ 

¶ Malowanie zjawisk i 
ǿȅŘŀǊȊŜƵ 
ǿȅƻōǊŀȍonych, 
przetwarzanie 
ǊȊŜŎȊȅǿƛǎǘƻǏŎƛ ǿ 
absǘǊŀƪŎƧťΦ 

¶ Wybrane, najbardziej 
ƛǎǘƻǘƴŜ ŘȊƛŜƱŀ ǇƻƭǎƪƛŜ ƛ 
ŘȊƛŜƱŀ Ȋ ŘƻǊƻōƪǳ ƛƴƴȅŎƘ 
ƴŀǊƻŘƽǿΦ  

¶ ²ȅōǊŀƴŜ ǇǊȊȅƪƱŀŘȅ Ȋ 
ǊƽȍƴȅŎƘ ŘȊƛŜŘȊƛƴ 
iluǎǘǊǳƧŊŎŜ ǇoƧťŎƛŜ ǎǘȅƭǳ 
w sztuce. 

ω ǇƻŘŜƧƳǳƧŜ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀ 
Ȋ ǿȅƻōǊŀȋƴƛ ƛ Ȋ ƴŀǘǳǊȅ ǿ ȊŀƪǊŜǎƛŜ 
ǳǘǊǿŀƭŀƴƛŀ ƛ ǏǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛ Ǝŀǘǳnƪƽǿ 
ƛ ǘŜƳŀǘƽǿ ǿ ǎȊǘǳŎŜ 
ω maluje zjawiska i 
ǿȅŘŀǊȊŜƴƛŀ ǿȅƻōǊŀȍƻƴŜΣ 
przetwaǊȊŀ ǊȊŜŎȊȅǿƛǎǘƻǏŏ ǿ 
ŀōǎǘǊŀƪŎƧť 
ω rozpoznaje wybrane, 
ƴŀƧōŀǊŘȊƛŜƧ ƛǎǘƻǘƴŜ ŘȊƛŜƱŀ ǇƻƭǎƪƛŜ ƛ 
ŘȊƛŜƱŀ Ȋ ŘƻǊƻōƪǳ ƛƴƴȅŎƘ ƴŀǊƻŘƽǿ.  
 

¶ rozumie, czym jest w 
sztuce abstrakcja i 
fantastyka 

¶ ǇƻŘŜƧƳǳƧŜ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀ Ȋ 
ǿȅƻōǊŀȋƴƛ ƛ Ȋ ƴŀǘǳǊȅ ǿ 
zakresie utrwalania i 
ǏǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛ Ǝŀǘǳƴƪƽǿ ƛ 
ǘŜƳŀǘƽǿ ǿ ǎȊǘǳŎŜ 

¶ maluje zjawiska i 
wydaǊȊŜƴƛŀ ǿȅƻōǊŀȍƻƴŜΣ 
przetwarza 
ǊȊŜŎȊȅǿƛǎǘƻǏŏ ǿ 
ŀōǎǘǊŀƪŎƧť 

¶ rozpoznaje wybrane, 
najbardziej istotne dzieƱŀ 
ǇƻƭǎƪƛŜ ƛ ŘȊƛŜƱŀ Ȋ Řorobku 
ƛƴƴȅŎƘ ƴŀǊƻŘƽǿ.  
 

ω rozumie, czym jest w sztuce 
abstrakcja i fantastyka 
ω ǇƻŘŜƧƳǳƧŜ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀ Ȋ 
ǿȅƻōǊŀȋƴƛ ƛ Ȋ ƴŀǘǳǊȅ ǿ ȊŀƪǊŜǎƛŜ ǳǘǊǿŀƭania 
ƛ ǏǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛ Ǝŀǘǳƴƪƽǿ ƛ ǘŜƳŀǘƽǿ ǿ 
sztuce 
ω maluje zjawiska i 
wydarzeƴƛŀ ǿȅƻōǊŀȍƻƴŜΣ ǇǊȊŜǘǿŀǊȊŀ 
rzeczywiǎǘƻǏŏ ǿ ŀōǎǘǊŀƪŎƧť 
ω rozpoznaje wybrane, 
ƴŀƧōŀǊŘȊƛŜƧ ƛǎǘƻǘƴŜ ŘȊƛŜƱŀ ǇƻƭǎƪƛŜ ƛ ŘȊƛŜƱŀ Ȋ 
ŘƻǊƻōƪǳ ƛƴƴȅŎƘ ƴŀǊƻŘƽǿ  
ω rozumie i charakteryzuje na 
ǿȅōǊŀƴȅŎƘ ǇǊȊȅƪƱŀŘŀŎƘ Ȋ ǊƽȍƴȅŎƘ ŘȊƛŜŘȊƛƴ 
ǇƻƧťŎƛŜ ǎǘȅƭǳ ǿ ǎȊǘǳŎŜ. 

 

¶ rozumie, czym jest w sztuce abstrakcja i 
fantastyka 

¶ ǇƻŘŜƧƳǳƧŜ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀ Ȋ ǿȅƻōǊŀȋƴƛ ƛ Ȋ 
natury w zakresie utrwalania i 
ǏǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛ Ǝŀǘǳƴƪƽǿ ƛ ǘŜƳŀǘƽǿ ǿ 
sztuce 

¶ maluje zjawiska i wydarzenia 
ǿȅƻōǊŀȍƻƴŜΣ ǇǊȊŜǘǿŀǊȊŀ ǊȊŜŎȊȅǿƛǎǘƻǏŏ 
ǿ ŀōǎǘǊŀƪŎƧť 

¶ rozpoznaje wybrane, najbardziej istotne 
ŘȊƛŜƱŀ ǇƻƭǎƪƛŜ ƛ ŘȊƛŜƱŀ Ȋ ŘƻǊƻōƪǳ ƛƴƴȅŎƘ 
ƴŀǊƻŘƽǿ  

¶ rozumie i charakteryzuje na wybranych 
ǇǊȊȅƪƱŀŘŀŎƘ Ȋ ǊƽȍƴȅŎƘ ŘȊƛŜŘȊƛƴ ǇƻƧťŎƛŜ 
stylu w sztuce 

¶ ǊƻȊǿƛƧŀ Ǉƻǎǘŀǿť ǇƻŎȊǳŎƛŀ 
ǿǎǇƽƱŘȊƛŜŘȊƛŎȊŜƴƛŀ ǘǊŀŘȅŎƧƛ ƪǳƭǘǳǊŀƭƴŜƧ 
oraz uczestnictwa w kulturze 
ǿǎǇƽƱŎȊŜǎƴŜƧ. 

 

¶ rozumie, czym jest w sztuce abstrakcja i fantastyka 

¶ ǇƻŘŜƧƳǳƧŜ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀ Ȋ ǿȅƻōǊŀȋƴƛ ƛ Ȋ ƴŀǘǳǊȅ ǿ ȊŀƪǊŜǎƛŜ ǳǘǊǿŀƭŀƴƛŀ ƛ 
ǏǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛ Ǝŀǘǳƴƪƽǿ ƛ ǘŜƳŀǘƽǿ ǿ ǎȊǘǳŎŜ 

¶ ƳŀƭǳƧŜ ȊƧŀǿƛǎƪŀ ƛ ǿȅŘŀǊȊŜƴƛŀ ǿȅƻōǊŀȍƻƴŜΣ ǇǊȊŜǘǿŀǊȊŀ 
ǊȊŜŎȊȅǿƛǎǘƻǏŏ ǿ ŀōǎǘǊŀƪŎƧť 

¶ ǊƻȊǇƻȊƴŀƧŜ ǿȅōǊŀƴŜΣ ƴŀƧōŀǊŘȊƛŜƧ ƛǎǘƻǘƴŜ ŘȊƛŜƱŀ ǇƻƭǎƪƛŜ ƛ ŘȊƛŜƱŀ Ȋ 
ŘƻǊƻōƪǳ ƛƴƴȅŎƘ ƴŀǊƻŘƽǿ 

¶ ǊƻȊǳƳƛŜ ƛ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ ƴŀ ǿȅōǊŀƴȅŎƘ ǇǊȊȅƪƱŀŘŀŎƘ Ȋ ǊƽȍƴȅŎƘ 
ŘȊƛŜŘȊƛƴ ǇƻƧťŎƛŜ ǎǘȅƭǳ ǿ ǎȊǘǳŎŜ 

¶ ǊƻȊǿƛƧŀ Ǉƻǎǘŀǿť ǇƻŎȊǳŎƛŀ ǿǎǇƽƱŘȊƛŜŘȊƛŎȊŜƴƛŀ ǘǊŀŘȅŎƧƛ ƪǳƭǘǳǊŀƭƴŜƧ 
ƻǊŀȊ ǳŎȊŜǎǘƴƛŎǘǿŀ ǿ ƪǳƭǘǳǊȊŜ ǿǎǇƽƱŎȊŜǎƴŜƧ 

¶ ǿȅǊŀȍŀ ǿƱŀǎƴŜ ƻǇƛƴƛŜΣ ȊŀŎƘƻǿǳƧŊŎ ǘƻƭŜǊŀƴŎƧť ǿƻōŜŎ ƻŘƳƛŜƴƴȅŎƘ 
od ǿƱŀǎƴȅŎƘ ǎŊŘƽǿΦ 

 

30. Stylowe 

nakrycie gğowy  

 
1 

ω ²ƱŀǏŎƛǿŜ 
ǇǊƻǇƻǊŎƧŜ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ 
kompozycyjnych w pracy 
praktycznej. 
ω Kompozycja 
ȊǊƽǿƴƻǿŀȍƻƴŀΣ Ȋ 
wykorzystaƴƛŜƳ ƪǎȊǘŀƱǘǳ ƛ 
kontrastu form. 
ω Projektowanie 
przestrzennych form 
dekoracyjnych.  
ω Kreacja z 
pogranicza plastyki i mody. 
ω Projekt i 
realizacja formy stylowego 
ƴŀƪǊȅŎƛŀ ƎƱƻǿȅ. 

¶ projektuje przestrzenne 
formy dekoracyjne, 
ǊŜŀƭƛȊǳƧŊŎ ǊƻŘȊŀƧ ƪǊŜŀŎƧƛ Ȋ 
pogranicza plastyki i mody 

¶ ǇǊƻƧŜƪǘǳƧŜ ƛ ǊŜŀƭƛȊǳƧŜ ŦƻǊƳť 
styloǿŜƎƻ ƴŀƪǊȅŎƛŀ ƎƱƻǿȅ. 

¶ Ǌƽǿƴƻǿŀȍȅ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧť 
ǳƳƛŜƧťǘƴƛŜΣ 
wykorzystuƧŊŎ ƪǎȊǘŀƱǘ ƛ 
kontrast form 

¶ projektuje przestrzenne 
formy dekoracyjne, 
ǊŜŀƭƛȊǳƧŊŎ ǊƻŘȊŀƧ ƪǊŜŀŎƧƛ Ȋ 
pogranicza plastyki i 
mody 

¶ projektuje i realizuje 
ŦƻǊƳť ǎǘȅƭƻǿŜƎƻ 
nakryŎƛŀ ƎƱƻǿȅ. 

¶ ǳǎǘŀƭŀ ǿƱŀǏŎƛǿŜ ǇǊƻǇƻǊŎƧŜ 
elemenǘƽǿ ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴȅŎƘ ǿ 
swojej pracy 

¶ ǳƳƛŜƧťǘƴƛŜ Ǌƽǿƴƻǿŀȍȅ 
kompozyŎƧťΣ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŊŎ ƪǎȊǘŀƱǘ 
i kontrast form 

¶ projektuje przestrzenne formy 
dekoracyjne, ǊŜŀƭƛȊǳƧŊŎ ǊƻŘȊŀƧ 
kreacji z pogranicza plastyki i 
mody 

¶ ǇǊƻƧŜƪǘǳƧŜ ƛ ǊŜŀƭƛȊǳƧŜ ŦƻǊƳť 
styloǿŜƎƻ ƴŀƪǊȅŎƛŀ ƎƱƻǿȅ. 

¶ ǳǎǘŀƭŀ ǿƱŀǏŎƛǿŜ ǇǊƻǇƻǊŎƧŜ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ 
kompozycyjnych w swojej pracy 

¶ ǳƳƛŜƧťǘƴƛŜ Ǌƽǿƴƻǿŀȍȅ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧťΣ 
ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŊŎ ƪǎȊǘŀƱǘ ƛ ƪƻntrast form 

¶ projektuje przestrzenne formy 
dekoracyjne, ǊŜŀƭƛȊǳƧŊŎ ǊƻŘȊŀƧ ƪǊŜŀŎƧƛ Ȋ 
pogranicza plastyki i mody 

¶ ǇǊƻƧŜƪǘǳƧŜ ƛ ǊŜŀƭƛȊǳƧŜ ŦƻǊƳť ǎǘȅƭƻǿŜƎƻ 
ƴŀƪǊȅŎƛŀ ƎƱƻǿȅ 

¶ ƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ Řƻƪƻƴȅǿŀƴƛŀ 
ǿŀǊǘƻǏŎƛƻǿŀƴƛŀ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŜƎƻ 

¶ ŀƪǘȅǿƴƛŜ ƻƎƭŊŘŀ ŘȊƛŜƱŀ ǎȊǘǳƪi. 
 

¶ ǳǎǘŀƭŀ ǿƱŀǏŎƛǿŜ ǇǊƻǇƻǊŎƧŜ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ ƪƻƳǇƻȊȅŎȅƧƴȅŎƘ ǿ ǎǿƻƧŜƧ 
pracy 

¶ ǳƳƛŜƧťǘƴƛŜ Ǌƽǿƴƻǿŀȍȅ ƪƻƳǇƻȊȅŎƧťΣ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŊŎ ƪǎȊǘŀƱǘ ƛ 
kontrast form 

¶ projektuje przestrzenne formy dekoracyjne, ǊŜŀƭƛȊǳƧŊŎ ǊƻŘȊŀƧ 
kreacji z pogranicza plastyki i mody 

¶ ǇǊƻƧŜƪǘǳƧŜ ƛ ǊŜŀƭƛȊǳƧŜ ŦƻǊƳť ǎǘȅƭƻǿŜƎƻ ƴŀƪǊȅŎƛŀ ƎƱƻǿȅ 

¶ ƪǎȊǘŀƱŎƛ ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŏ Řƻƪƻƴȅǿŀƴƛŀ ǿŀǊǘƻǏŎƛƻǿŀƴƛŀ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴŜƎƻ 

¶ ŀƪǘȅǿƴƛŜ ƻƎƭŊŘŀ ŘȊƛŜƱŀ ǎȊǘǳƪƛ 

¶ wykonuje zadania dodatkowe. 
 
 

31. Tworzywo, 

forma i treŜĺ 

dzieğa sztuki ï 

podsumowanie 

wiedzy o 

plastyce w 

szkole 

podstawowej 

1 ¶ Utrwalenie poznanych 
ǿ ƪƭŀǎƛŜ т ȊŀƎŀŘƴƛŜƵ 
plastycznych.  

¶ Samodzielna praca 
ǳŎȊƴƛƽǿ ς 
wyszukiwanie 
potrzebnych informacji. 

¶ Zagadnienie 
ǊƽȍƴƻǊƻdƴƻǏŎƛ 
ǇƻǿƛŊȊŀƵ ƳƛťŘȊȅ 
ǇƻƧťŎƛŀƳƛ. 

¶ 0ǿƛŎȊŜƴƛŜ ƳȅǏƭŜƴƛŀ 
abstrakcyjnego.  

  

¶ utrwala poznane w klasie 7 
zagadnienia plastyczne 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ƻŘƴŀƭŜȋŏ ǇƻǘǊȊŜōƴŜ 
mu informacje 
 

¶ utrwala poznane w 
klasie 7 zagadnienia 
plastyczne 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ƻŘƴŀƭŜȋŏ 
potrzebne mu 
informacje 

¶ ŘƻǎǘǊȊŜƎŀ ǊƽȍƴƻǊƻŘƴŜ 
ǇƻǿƛŊȊŀƴƛŀ ƳƛťŘȊȅ 
pojťciami 
 

¶ utrwala poznane w klasie 7 
zagadnienia plastyczne 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ƻŘƴŀƭŜȋŏ ǇƻǘǊȊŜōƴŜ Ƴǳ 
informacje 

¶ ŘƻǎǘǊȊŜƎŀ ǊƽȍƴƻǊƻŘƴŜ ǇƻǿƛŊȊŀƴƛŀ 
ƳƛťŘȊȅ ǇƻƧťŎƛŀƳƛ 

¶ ŏǿƛŎȊȅ ƳȅǏƭŜƴƛŜ ŀōǎǘǊŀƪŎȅƧƴŜ 
 

¶ utrwala poznane w klasie 7 zagadnienia 
plastyczne, 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ƻŘƴŀƭŜȋŏ ǇƻǘǊȊŜōƴŜ Ƴǳ 
informacje, 

¶ ŘƻǎǘǊȊŜƎŀ ǊƽȍƴƻǊƻŘƴŜ ǇƻǿƛŊȊŀƴƛŀ 
ƳƛťŘȊȅ ǇƻƧťŎƛŀƳƛΣ 

¶ ŏǿƛŎȊȅ ƳȅǏƭŜƴƛŜ ŀōǎǘǊŀƪŎȅƧƴŜ, 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ŜŦŜƪǘȅǿƴƛŜ ǇǊŀŎƻǿŀŏ ǿ ƳŀƱŜƧ 
grupie. 

¶ utrwala poznane w klasie 7 zagadnienia plastyczne 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ƻŘƴŀƭŜȋŏ ǇƻǘǊȊŜōƴŜ Ƴǳ ƛƴŦƻǊƳŀŎƧŜ 

¶ ŘƻǎǘǊȊŜƎŀ ǊƽȍƴƻǊƻŘƴŜ ǇƻǿƛŊȊŀƴƛŀ ƳƛťŘȊȅ ǇƻƧťŎƛŀƳƛ 

¶ ǿȅƳƛŜƴƛŀΣ ǊƻȊǇƻȊƴŀƧŜ ƛ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ ƴŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎȊŜ ŘȊƛŜƱŀ ǎȊǘǳƪƛ 
ǇƻƭǎƪƛŜƧ ƛ ƛƴƴȅŎƘ ƴŀǊƻŘƽǿ 

¶ ŏǿƛŎȊȅ ƳȅǏƭŜƴƛŜ ŀōǎǘǊŀƪŎȅƧƴŜ 

¶ ǇƻǘǊŀŦƛ ŜŦŜƪǘȅǿƴƛŜ ǇǊŀŎƻǿŀŏ ǿ ƳŀƱŜƧ ƎǊǳǇƛŜ. 

 

 

 


